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Anotace diplomové prace:
Horagkova K., Cesta za zjevenim / obrazy Ceskych krajinaiti 19. a 20. stol
a amatérskymi zabéry nevysvétlitelnych jevi.

69s. Diplomova prace, Vedouci: Mgr. Lucie Pargacova, Ph.D.

Prace nachazi piibéh zjeveni v dilech vybranych Ceskych krajindit
prelomu 19. a 20. stol. Pojmenovava paralely mezi konkrétnimi pracemi Julia
Mardka, FrantiSka Kavéna, Jaroslava PanuSky a Josefa Viéchala a vybranymi
zabéry nevysvétlitelnych jevu, které 1ze nalézt na internetu. Hleda, jak je propojen
inspiracni zdroj téchto umélci a fenomén zaznamenavani a umélého vytvareni

zabért nadprirozenych tikaza.

Anotation of the thesis:

Horackova K., The way to apparition / with the art works of Czech
landscape painters of period between 19. and 20. century and with the records of
supernatural phenomenon

69s. Diplomova prace, Vedouci: Mgr. Lucie Pargacovd, Ph.D.

This work finds story of appearing in a work of the Czech landscape
painters of period between 19. and 20. century. Gives the names to paralels among
the works of Julis Marak, FrantiSek Kavan, Jaroslav PanuSka and Josef Vachal
and selected images of supernatural phenomenon which you can find on the
Internet. Seeks to find how is connected source of inspiration of these artists and
the phenomenon of recording the supernatural phenomenon and their artificial

creating.



Uvod

Les mdm rdda. Chodim do néj na prochazku. Velice rdda do néj chodim.
Chodim do n¢€j. Nechodim na né&j, ani k nému. Nechodim s nim. Chodim prosté do
néj. Ja chodim do lesa. Tato véta by v mém slabikdfi mohla nahradit vétu: ,,Ema

ma misu®.

V mé tvarci prici je toto sdéleni zaklad, od kterého se odrdazim. V
poslednich dvou letech téméf bezvyhradné, kdyz chcei zacit tvofrit, jdu do lesa.
Chtéla bych se tématu lesa, krajiny a jejich zobrazovdni vénovat i ve své
diplomové prici. Je to vSak pro mne téma velice obsdhlé a zatim jeSté
nespecifikované. Diivod, pro¢ pro sebe zatim nedovedu najit pfesné zaméreni, mi
unikd. Proto bych tuto pfileZitost chtéla vyuZit k procesu otesavéni a krystalizace.
V nésledujicim textu se tedy budu vyzndvat ke svoji ldsce a k fascinaci ptirodou.
Nebudu se stydét pfihlasit ke svému romantismu a bat se pojmenovavat své

pochybnosti.

Pri Cetbé textl tematicky blizkych se mé zmocnuje smutek. Mivam pocit,
Ze tento ndmét je uz probddany, Ze nelze objevit nic nového. Citim se jako jedna z
ohromné mnoZiny obdivovatelli a fascinovanych. Dokonce mé ani tyto tvahy a
studie nebavi Cist. Ve své vrozené touze vybocovat bych rdda, aby oblast mého
zkoumdni byla né¢im vyjimecnd. Jako kazd4 osobnost potiebuji védet, Ze moje
prace ma, nebo bude mit smysl. Volim tedy zpisob pfirozené obranné selekce.
Tak jako obycejny Clovék, obyvatel zemékoule, nemé kapacitu uvédomovat si
plné¢ mnozstvi lidi na svété, budu i ja pro tuto chvili predstirat, Ze miij pohled na
véc je unikatni a jedine¢ny. Proto tedy zde, na za¢dtku mého bddani, pravou
nohou vykrocend vstiic stinu lesa prohlasuji, Ze moje objevovani bude mit smysl,

nezapadne v mnoZstvi, neskonci v piili osamocené a Ze se z toho nezblaznim.



Predpokladam, ze dulezité véci se samy zaCnou objevovat a Ze si jich
v§imnu. Nechdvdm tedy svému projevu volnost a divéfuji ve své rozliSovaci
schopnosti. Cilem téchto stranek tedy bude zorientovat se v tuto chvili pro mé
nepiehledné krajiné pocitl tykajicich se krajiny. Ziskat ndhled na les dojmd, které

mam z lesa.

Priroda, jako okolni prostiedi je téma, které vZdy bylo a je stdle aktudlni,
jen pristupy k nému se vyviji a li§i. Tim, Ze na toto téma nahliZim z pfitomnosti,
jsem mlada a Zivd, mohu fici, Ze reprezentuji soucasny pohled na véc. Citim se
také byt zdstupcem skupiny lidi, ktefi prozivaji podobné pocity pfi kontaktu
s prirodou, téch, ktefi se znova obraci k vlastni zemi, pidé pod nohama a vidi v ni

svoji budoucnost. Budu tedy hovorit i za né.



1. Krajinari

Jako priivodce na mé cesté lesem jsem si pozvala Ctyfi osobnosti Ceského
vytvarného uméni prelomu 19. a 20. stol.: Julia Maraka (*1832 Litomysl - 11899
Praha) FrantiSka Kavana (*1866 Lhota Vichovska u Jilemnice 11941 Libun),
Jaroslava Panusku (*1872 Horovice - 11958 Kochanov u Svétlé nad Sazavou) a
Josefa Vachala (*1884 Milavée u Domazlic - 11969 Studeniany u Jicina).
K témto umeélcim mé poji laska k jejich dilu a jejich pribéhtim. Kazdy z nich pro
mé reprezentuje urCity pristup k prirodé, ktery reflektuji, nebo spiSe zpétné
objevuji i ve své praci. Témto ¢tyfem osobnostem se jiZ podafilo vynést na svétlo
nékteré pocity, s jejichZ formulaci si nékdy marné ldmu hlavu. Stanou se mymi
pomocniky. Pomohou mi vyslovit a ndzorné ukdzat podnéty, které z lesa a prirody
ziskdvam nebo spiSe, které ndm vSem les poskytuje a které si z néj bereme. A také

se mi v jejich dilech podaftilo nalézt pribéh...

1.1. Domovina
Zamérn¢ jsem nehledala opérné body u zahranicnich umélct.

Myslim, Ze to, Ze jsem s vybranymi autory propojend stejnou pidou, Ze mohu
chodit po stejnych mistech, kde kraceli oni, mi nabizi moZnost hlubsiho kontaktu
s nimi. Citim, Ze cituji svlij a miij domov. Morfologie krajin, které zobrazuji, je mi
znamd a dostupnd. N&kdy i velice povédoma. Nejsilnéji totiz plisobi krajina, ve
které se Cloveék narodil a proZzil détstvi. V ni ma ukotveno nejvice ze sebe. Otisk
krajiny totiZ vznikal v dobé formovani ¢lovéka, v obdobi détstvi a mladi, kdy se
utvari vnitini struktury, které poté ddvaji tvar celému naSemu budoucimu Zivotu.

Viclav Cilek ve své knize Krajiny vnitini a vadjsi o Ceské krajiné pise:
,V Cechdch... se nikdy nezilo lehce, osudy nedosly naplnéni a ldsky casto zhovkly.
Jisté tu byla radost, ale citime, Ze bol, prdce a Zal prevlddaly. Cisi tu smutek,

samd prdce, skromnost a odrikdni. A to vSechno je podloZeno néjakym smirenim



blizkym utésnému klidu. Vysledny dojem je velmi jemny, takZe se dd snadno
prehlédnout, ale silny — odevzdand krdsa tlumenych barev a citii, zdzrak a vraZda
v pozadi.“! Tento sugestivni obrazny popis prozrazuje néco z melancholie, kterou
lze v na$i krajin¢€ citit. Cosi podobného miizeme obcas spatiovat i v dilech
Mardka, Kavdna, Panusky i Vachala. Treba by tito krajinafi zvolili podobnou
formulaci k vystizeni ndlady Ceské kotliny.

Na druhou stranu se ndm mohou zdat slova jako Zal, odrikdni, smutek a
vraZda pro popis naSeho kraje trochu radikalni. ,,Pro nase piedky byla krajina
nejenom predmétem zvldstni icty, ale také neustdlého zdpasu... . Dnes, v dobé,
kdy jsme ji nad krajinou zddnlive zvitezili, vanimdme spis nostalgicky ndboj
krajiny minulosti neZ jeji strastiplny ¢i tragicky rozmer... .“ 2 Nas kazdodenni
Zivot uzZ neni tak uzce propojen s prirodou, jejiZ rozmary by nds nutily tato slova
pouZzivat. Nebo spiS uz tolik nerozumime jazyku, kterym k ndm ptiroda promlova.

Stejnym dilem vSak mtize vySe zminény popis nasi zemé hovofit o historii,
o nelehkych osudech, které se do krajiny vepisuji a spolecné s pfirodnimi
podminkami, vytvareji osobitého genia loci.

Ceska krajina je pro mne vyznacnd, protoZe je mym domovem.

2. Pribéh Zjeveni

Jako své privodce jsem si vybrala malife, i kdyZ se malbé nevénuji.
Duvodem toho byla skuteCnost, Ze pravé oni mohli dosdhnout velice uzkého
spojeni s prirodou, a to diky dlouhym hodindm, které pfi malbé travili (nyni uz) v
plenéru. Okouzleni ptirodou transformovali do jejtho zobrazovani. V obdobi, kdy
z ateliéru vychazeli malovat do plenéru, se pfi tvorbé museli citit doslova jako po

dlouhé izolaci znova na svétle BoZim.

' CILEK. Véclav, Krajiny vnitini a vaéjsi: Texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu

Jjablkového stridlu a o tom, proc¢ lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd., Praha: Dokofdn, 2005,

2 CILEK. Viclav., na http://krajina.kr-stredocesky.cz/article.asp?id=52, ¢erpano dne 24. 12. 2011


http://krajina.kr-stredocesky.cz/article.asp?id=52

S tvorbou Marédka, Kavana, PanuSky a Vachala jsem se v minulosti

b

setkavala pribézné. VétsSinou s kazdym zvlast, ale dohromady tvoii silnou
skupinu, kterou lze chdpat riznymi zplsoby a jejiz t&ézisté se premistuje dle
zpusobu nazirani.

MiZeme je vnimat jako reprezentanty krajinomalby obdobi pielomu
stoleti, tvorici plynuly prechod mezi novoromantismem, realismem, symbolismem
az expresi, anebo jako umélce, ktefi =zastupuji pozice v rozmezi
,,od melancholického pohledu do hlubokého a tmavého lesa s tiunémi, bystiinami
a plachou zvéri?, pres pokorné zobrazeni, tdzajici se po nové odkryvanych
vztazich vnimané prirody, duSevnich stavech a duchovnim smyslu lidské
existence?, k lyrickym vjemiim viditelného, tlumocenych krajinou, a fantaskné a
groteskné figurdlnimi vizemi*> az po citlivé vnimani neviditelného, duchovnost,
napéti obraznosti a patologické stavy imaginace.

Z jiného dhlu pohledu lze zahlédnout obraz, ktery je tvofen tim, co tito
Ctyfi umélci maji spoleéného. Jakou by tedy mél takovy vyjev podobu?
Pravdépodobné by Slo o ponc¢kud temnéjsi krajinu, ¢i prihled do lesa v hodiné
stmivadni. Obloha by byla podmracend, ocelova v obdobi podzimu ¢i pfechodu
zimy Vv jaro. Misty by krajina byla zahalena v mlze. Ve vzduchu by bylo citit
napéti z nejistoty a tuSeni néceho velkého a nezndmého védomi toho,
Ze se néco zacina objevovat.

Z hlediska dal$iho a pro nas nejdulezitéjsiho, bychom mohli vzit tento
pohyb, toto zjeveni (chdpano v jeho Casovosti, tudiz zac¢inani se objevovat)
a rozdélit ho na Ctyfi faze a kazdému ze Ctyf umélcd jednu prisoudit. Tato linie je
to, co autory v nasem piibéhu poji dohromady. V kazdém z dél téchto umélcu je

moment zjeveni zastoupen v jiné fazi.

Jde tedy o Ctyfi faze konkrétniho procesu, se kterymi se sama v sobé
stretdvam. Ze zkuSenosti bych ho popsala asi takto: pocit lasky k pfirodé,

okouzleni jeji vzneSenosti, plny prozitek jejtho pfesahu, z kterého vyvéra pocit

3 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Maidk a jeho Zdci, katalog vystavy, uspotadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova amrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999

4 ADLEROVA, A.-BENESOVA, M.-DUFEK, A., Déjiny ceského vytvarného uméni [Dil]4,
[sv]1, 1890-1938. Ustav d&jin uméni (Akademie véd CR), Vyd. 1., Praha: Academia, 1998,

> Tamtéz



vlastni malosti, tudiZ existenciondlni nejistoty, a projeveni se projekce vlastnich

strachti a pripadné opravdové zjeveni.

Z4dny z téchto bodd neni vic dileZity neZ ten druhy. Stejné tak jako
nemuiZeme Fici, ktery z uvedenych umélci je lepsi. Je to souvisly proces a diky
jednomu prozitku se miZzeme dostat k druhému. Presto visi otdzka nad zastavenim
poslednim. Tim je ono zjeveni. Malokdo otevfené pfiznd, Ze v€ii v moZnost
zjeveni - objeveni se skryté reality. A malokdo pfimo prohlasi, Ze v nic nevéri.
V naSem piipadé zahrneme do skupiny “zjeveni“ vSechny varianty moZného
vysvétleni tohoto tikazu. At uZ je jeho ptivodem fantazie, nebo opticky klam. At
za nim stoji predstavy, realita, nebo symbol.

Reflexi skute¢nosti, jejim probadanim a dislednym zobrazeni se tito
umélci dostali k otdzce, co je vlastné jeSté skuteCnost. Zda to co vidi, nebo to co
zobrazuji, je mnohem vice skute¢né neZ to, co by chtéli sami vidét? Hodiny
v piirod¢ stravené pozorovanim a zaznamendvanim je dostaly za ¢asovou hranici,
kdy ostatni by uz odesli. Znam to z vlastni zkuSenosti. Kdyz si v lese odbudu své,
a to jde s fotoaparatem a kamerou prece jen rychleji neZ se Stétcem a barvami,
z lesa se klidim. J4 sama si nedovolim v lese doopravdy uvidét néco vic. Poté az
doma, z bezpecné vzdélenosti tvorené zdznamovym mediem popoustim uzdu své
fantazii.

Setrvavani v Cinnosti, ktera vyZaduje nejvysSi citlivost, pribliZilo tyto

krajinafe k Sanci v pfirodé néco doopravdy spatfit.

2.1. Zaznam zjeveni

Néco bylo spatfeno uz mnohokrat. Snad kazdy z nds se muze
pochlubit strasidelnou historkou, tim co slySel, nebo mu bylo sd€leno. Mize
vypravét to, co zazil, co se stalo v jeho rodiné, nebo co prozil pfitel jeho
kamarada. Povidacky, které se ustnim podadnim rozSifuji mezi lidmi, se tim samym
preddanim od jednéch usi a ust k druhym také méni. Nejsou to fakta a nikdo se
nedopatra toho, jak to vlastné doopravdy bylo. Lidé zaziji a 1idé si také vymysli.
Ucelem téchto piib&hi viak neni nést pravdu a na nds neni tu pravdu hledat.

To, jestli v nas pribéh zaseje seminko, které bude kliCit a vyroste ve strach, zédlezi
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jen na nasi natufe, divéfe a fantazii.

Nevylu€uji mozZnost, Ze tyto piibéhy mohou dokonce nést dikazy o
zjeveni, poselstvi, ¢i odhaleni, ale pro nas je velice téZké to rozeznat. Nasim
tkolem je takové pribéhy uchovavat, posilat dal a nechat je, at’ plni svij ucel.
At déavaji ochutnat trochu z toho nevysvétlitelného a nechaji na chvilku rozum

spat.

Na tomto misté by se hodil jeden piibéh k dobru. Vypravi jej Vaclav Cilek
ve své knize a uvadi ho slovy: ,,Je to ten nejsloZitéjsi a nejméné obvykly pribéeh ze
vSech, které jsem kdy slySel. A pochybuji, Ze mi kdo bude vyprdvét néco
podobného.“5 Tuto pithodu mu vypravéla pani, kterd osobné znala tfi chlapce,
kterym se to prihodilo, i jejich rodice. Stalo se to vesnici se jménem Suchomasty,
lezici v okrese Beroun. V knize je dal presné specifikované misto tohoto
podivného setkéni.

Po silnici se k nim (k chlapciim) bliZila velkou rychlosti trojice grotesknich
bytosti. Smésné bylo zejména to, Ze jednou nohou stdly na silnici a druhou se
rychle odrdZely, jako kdyZ jedete na kolobéZce. Bytosti byly uspordddny do
trojuthelnikové formace. Pokud si dobie vzpomindm, tak predni bytost na Spici
byla zelend a dvé zadni byly hnédé. Na sobé mely néjaké obleky, které smérem
nahoru vybihaly do kdpi, jaké nosi Ku-klux-klan. Oci byly velké a sklenéené. Bylo
to k popukdni aZ do té doby, neZ bytosti prijely ke klukiom, a ti si v§imli,
Ze formace jede ve vzduchu. Ze visi tak pil metru nad zemi. Bytosti pak nabraly
rychlost a zmizely nékde v ddlce. Kluci zahodili lahve. Popadla je hriiza a prchli
domit.“7 Celou udélost poté vysetfovala tehdy jesté vefejnd bezpecnost. Uddlost
byla drzena v tajnosti. V tu dobu byly, z divodu dulezité udalosti, na silnicich
pobliz pritomné hlidky VB. Nikdo jiny vSak VenuSiky, jak si je pro sebe
obyvatelé Suchomast nazvali, nevidél.

Skoda, Ze je nikdo nemohl zaznamenat. K tomuto pfibéhu nemédme nic

hmatatelného, co by ndm mohlo potvrdit, Ze se to stalo. Neni zde Zadny zadznam.

¢ CILEK. Vaclav, Krajiny vnitini a vnéjsi: Texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu
Jjablkového stridlu a o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd., Praha: Dokotéan, 2005,
ISBN 80-7363-042-7

7 CILEK. Vaclav, Krajiny vnitini a vnéjsi: Texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu
Jjablkového stridlu a o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd., Praha: Dokotén, 2005,
ISBN 80-7363-042-7
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Doba si zada dikazy a lidé chtéji spi§ vidét, neZ védét.

Fotoaparit ¢i kamera by ndm v tomto pfipadé velice dobfe poslouZily.
Tam, kde naSi malifi v procesu zjeveni skonCili, ostatni s pfistroji v rukou
pokracuji. Od dob, kdy byla v prvni tfetin€ 19. stol. vynalezena fotografie a ke
konci 19. stol také film, jsou lidé fascinovani moZnosti zastavit a uchovat cas, a
ziskat tim tak hmatatelny dikaz o minulosti. Do urcité doby platilo, Ze co je
vyfotografované, je také redlné a existuje to. Tudiz dal$i nejlepSi vyuZiti
fotografie, hned po pornografii a portrétu, je vytvafeni dikazii o existenci
neviditelného.

Zde se dostavdme k dal$Simu formatu, ktery nds dél na cesté za zjevenim
povede. A tim jsou amatérské zdbéry nevysvétlitelnych jevi, se kterymi se
miiZzeme setkat na internetu. Jejich bohatym zdrojem jsou internetové servery pro
sdileni videi. My budeme vyuZivat ten nejvétsi z nich, www. youtube.com.

Zjeveni v piibéhu krajinaiti je$té mohou byt chdapana metaforicky. V
piipadé zaznamil na kamefe uz ne. MulzZeme se jim vyhnout tvrzenim, Ze to nen{
pravda, nebo Ze se jednd o podvrh, ale jak jsem jiz zmifiovala vyse, zjevenim

budeme nazyvat udédlost nezdvisle na jejim vysvétleni.

2.2. Zjeveni v krajiné
Nyni tedy mame dvé veliiny: krajinu a zjeveni. Pfi¢emz Krajina
je platforma a zjeveni je uddlost. V nasem piipad¢ je idedlnim prvkem krajiny les,
pro svou pestrost tvari a nepiehlednost. V lese se dfive stmiva a odjakziva to bylo
misto spojované s zivotem nepieberného mnozstvi skiitki, vil, strasidel a lesnich
muzd. Jeho hluboky a ¢lenity prostor nam muze pripominat krajinu duse. Tedy
nejleps$i misto pro stfetnuti s né¢im nezndmym, at’ uZ toto nezndmé pochdzi z
vnéjsiho svéta, ¢i je zhmotnénim néceho, co sami obsahujeme. Pfiroda nekonecné
mnoha zptsoby podnécuje nasi imaginaci.
Obrazy Mardka, Kavana, Panusky a Vachala pidsobi silnou atmosférou,

jejiz ozvény nachdzim u videi a fotografii, se kterymi jsem se na internetu setkala.
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V nékterych pripadech spatfuji zase podobnosti tvarové ¢i ndmétové. Vidy mi
vSak tyto amatérské zaznamy néc¢im asociuji konkrétni umeéleckd dila. Nebo je to
naopak?

Tim, Ze je dam do vzdjemného vztahu, bych je chtéla obohatit a rozsifit
jejich pole hodnot o hodnoty nélezici té opacné strané. Konkrétni obrazy
uznavanych umélct chci vyndat z ramt, nadlehlit je a upravit jim format a

svédectvim o nevysvétlitelnych uddlostech zase proptjéit néco z pozornosti, které
se t&si dila téchto velikand.
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3. Julius Marak

Prvnim naSim zastavenim je tedy Julius Mardk. Vyznamny malif a
profesor, jehoZ poslanim se stalo do krajiny vstoupit a své nadSeni a empatii
preddvat dal svym zakim. Bystfit jim smysly a s respektem k jejich naturelu
brousit talent. Mistr lesnich interiéri. Stopy jeho Stétce na platné hovoii o
okouzleni a ucté k prirodé, vzdavaji hold jeji nejvyssi dokonalosti. Jeho konani
charakterizuje ,,romantickd ldska k p¥irodé s pronikavym zdjmem o skutecnost.“8

Julius Mardk se narodil 29. bfezna 1832 v LitomyS$li do kulturniho
prostfedi méstanské rodiny, ve kterych patfilo k dobrému ténu doby poskytnout
svym détem vSeobecné znalosti v oblasti kresleni, malovani, hudby, literatury a
zpévu. Se zdklady malby seznamil Julia Antonin Dvordk, roddk z nedalekych
Némcic.

Pravdépodobné roku 1847 vstoupil na Prazskou akademii vytvarnych
uméni do atelieru Maxe Haushofera, jehoz vyuka ho vSak neuspokojovala a sdm
Haushofer jeho talentu pfili§ nevéfil. Mardk tedy roku 1853 studia na akademii
prerusil a odjel do Mnichova na soukromd studia. Po dvou letech se do Cech
vratil, aby zde prozil, jak sam fekl, svd ,,potulnd 1éta”. Postupné procestoval
Krkonoge, severovychodni Cechy, Cesky rdj a Sumavu. Na téchto cestich
nacerpal inspiraci ke svym prvnim romanticky ladénym dilim.

Pocatky jeho tvorby, byly ovlivnény hlavné némeckym romantismem
C. D. Friedricha a Johanna Christiana Dahla. Vypjaté krajiny symbolizujici stav
roztouZené duse®, pisobivé monumenty umné sklddané dohromady a podporené
tim spravnym svételnym efektem plisobi snad ponékud kiecovit€. Tyto krajiny
nikdo v Zivot€ nevidél, ale mozaika ve vysledku plni svtj ucel. Stava se kulisami
presné pro ty déje, kterych se romantismus doZadoval. Krajiny ob¢as doplnéné
stafazi lidskou ¢i zviteci hovofi o melancholické samoté ¢i trudomyslnosti, vzdy
je to vSak fe€ velice harmonicka az literarni, a to jak po ndmétové a kompozi¢ni

tak 1 po barevné strance.

8  BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Mardk a jeho dci, katalog vystavy, uspotadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova umrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999
®  Tamtéz
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Roku 1860 se Julius Marak i s rodinou rozhodnou natrvalo usadit ve Vidni,
kde ,,pod dojmem videriského prostiedi opustil vylucnost pocdtecniho vzrusivého
krajinného ndmétu mnichovské Skoly i alpskou tematiku a pribral prvek
idylicnosti. Zcela se priklonil k intimnéjsimu pojeti prirody, ndmétovée orientované
temer vylucné na lesni interiéry“10, které se mu po zbytek Zivota staly témér
leitmotivem. Opakuje stile podobné zabéry na lesni cesty, okraje lesa, prihledy
dubovymi, bukovymi nebo smrkovymi lesy v proménlivém svétle rdna Cci
veCerniho stmivani. Svou malifskou invenci vSak dokazal, Ze tento opakovany
namét monoténné neplsobi.

Inspirovdn Barbizonskou krajindfskou Skolou hleda prosté, ale piisobivé
ndmeéty ve skutecné prirodé." Venku tvorfi skici a obrazy komponuje v ateliéru.
Pozdéji, ne vsak prili§ Casto, maluje pfimo v ptirodé. Zde se tedy jeho romanticka
laska k pfirodé poji s opravdovym zdjmem o skutecnost. Tvori dle hesla realistt:
,Maluj, co vidi§ a co m4s rad.” Postupné tedy svym zrakem a srdcem objevuje ty
intimné€j$i strdnky pfirody. Daval pfednost bezprostiednimu styku s pfirodou a
vlastnimu vniméani pfirodnich skute¢nosti.

V roce 1887 se Julius Mardk stdva profesorem na prazské Akademii
vytvarnych uméni a vede zde po zesnulém Maxi Haushoferovi krajindiskou Skolu.
Prichod Mardka a zmény ve vedeni znamenaji pro Skolu vyrazny obrat. V
atmosfére Skoly tak ptrevazil liberdlni pristup ddvajici diiraz na individudlni
rozvoj Zdki'2. Jak fekl sam Julius: ,,neplati tu dle receptu provddeny ,,drill“, nybrz
Ze zdsadou jest volny individuelni vyvoj a jen touto methodou lze poznati pravy
talent a to rychle.“13 Byl to vyte¢ny pedagog. Prostfedi kolem néj se vyznacovalo
jedinecnou délnou atmosférou vzdcného porozuméni, tolerance a partnerského
vztahu,"*Mardk se také staral o dobré socidlni podminky svych posluchaci.
Vyjadril to vétou: ,, PFijal jsem Vds, musim se tedy postarati o to, abyste mohli v
klidu pracovat.“!>

10 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Mardk a jeho Zdci, katalog vystavy, uspotadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova umrti. Praha, 1999, Narodni galerie v Praze.
Tamtéz
12 Tamtéz
13 Tamtéz
14 Tamtéz
15 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Maidk a jeho Zdci, katalog vystavy, uspoiadané
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Se svymi zaky vyjizdél na plenérové pobyty, kde jim predaval to nejlepsi z
toho, co ziskal vlastnim pozorovanim a studiem pfirody. Svym zakim fikaval:
Pozorujte prirodu bedlivé a vnimejte svédomité: kaZdé ukvapeni znamend
ztroskotdni a krok zpét. Berte jen po soustech, abyste je vidy dobie stravili.
Vzpomerite jen na dnesni den. A pravdy se vZdy drite - pFirodu netieba zkrdslovat
ani zesilovat. Md téchto vlastnosti sama dost.*“1°

Tyto skuteCnosti vytvareji kolem Julia Mafdka auru spravného clovéka,
vlastence a romantika, milovnika pfirody, ktery méd srdce na prvém misté.
Postupem casu se vSak jeho Zaci vici jeho tvorbé zacali vymezovat, a nachéazet
cesty smérujici vice k vyjadreni vlastnich vnitinich stavi a pocitu.

Roku 1891 si u Mardka objednalo Ministerstvo osvéty a vyuCovani dva
rozmérné protéjSkové obrazy. Malif se tedy rozhodl vydat pro inspiraci pfimo na
Sumavu, kde po dva roky travil 1éto a zimu v Horni Vltavici (1891) a Satavé u
Lenory (1892). Dle jeho vlastnich slov probihaly pobyty v nepfiznivém pocasi a
za vytrvalych dest’d, které mély nepfiznivy vliv na jeho zdravi a vyvolavaly u n¢j
obavy, Ze obrazy nedokon¢i.

Vytvoril zde dva velké obrazy s ndzvy Sumavsky prales za boure
(1891-1892) (obr.1) a §umavsky’ prales ve slunci (1892-1897) (obr.2). Vystaveny
byly roku 1899 ve Vidni, kde si ziskaly zaslouzZeny ohlas a uspéch. A pravé v
boji se svéraznym Sumavskym Zivlem se mu podafilo zachytit tu pravou mistni
vlhkou zamlZenou a melancholickou atmosféru. Sumava na Matdka zapiisobila
natolik, ze zde provedl jesté nékolik pozoruhodnych plenérovych zaznamt, pro
které je charakteristicky uvolnény rukopis, ubylo zde popisnych detailti, hlavni

ulohu zde hraje svétlo.

3.1. Sumavské zastaveni
Mardkovo Sumavské zastaveni hraje do noty i ndm. V porovnani s

jeho predeslymi pracemi piisobi Sumavsky prales za bouie (obr. 3.) velice temné.

Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova imrti. Praha, 1999, Narodni galerie v Praze.
Citovano dle KAVAN, F., Julius mardik ve vzpomince Zikové. Dilo 1941-1942, s 115

16 CILEK. Vaclav, Krajiny vnitini a vnéjsi: Texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu
Jjablkového stridlu a o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd., Praha: Dokofén, 2005,
ISBN 80-7363-042-7
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Da se fici, Ze trochu vybocuje z idylickych lesnich prihledu s jelinky ¢i pasacky
ovci. Svételné brany, které ve svych predeslych obrazech stavél (obr. 4, 5), jako by
v Sumavském pralese uzamknul, nebo spi§ ani neotviral. O&ividné mu zde nejde o
nic divokého, nezvladatelného ¢i nepopsatelného, presto kdybychom toto v jeho
dile chtéli hledat, budeme smé&fovat pravé k jeho pracim ze Sumavy.

U obrazu Sumavsky prales za boure se jednd o vyboZeni smérem k nasemu
pribéhu. Julius Matrdk ndm totiz vytvoril idedlni prostor pro zjeveni v lese -
pfipravil ndm ptidu.

JelikoZz se jeho dilo nachdzi na pocatku naseho zjeveni, v jeho lese jeSté nic
konkrétniho-zformovaného nespatfujeme. To by se ani k tomuto starému uctivému
panovi nehodilo. Mardk zde symbolizuje jeSté¢ “nevinnou formu. Pravdivé
zobrazen{ piirody ve své podstaté, okouzleni. Cisté byti v krajing. Je to faze nutna
k tomu, aby v kontrastu s ni mohlo vyniknout dal$i déni.

Prvni Ceho si na Sumavském pralese za boure viimneme, je fakt, Ze zde
nejsou pritomni zZadni lidé ani zvifata. Chybi tu romantiky tak oblibend stafaz,
kterd se misty muze zdat spiSe jako ,,vycpavka“. Odstranénim ¢loveéka z obrazu
do néj nechal vstoupit to, co bychom tam sami chtéli vidét. Tim, Ze umistoval do
lesnich interiérti ¢lovéka, jakoby skdkal samotnému lesu do feci. Postavy v jeho
pfipadé nemaji odkazovat na nic jiného, nez na to lidské. Krajina lesa bez postav,
je idedlnim hracim polem a kulisou.

Nyni tedy hleddme n€koho, kdo ndm do krajiny pomuze vstoupit. Podivat
se na ni citlivé a pravdivé. Také potfebujeme k naladéni nalézt to spradvné misto.
UtiSit se a soustedit. Potifebujeme osamét, aby nase fantazie méla klid na préci.
K tomu ndm Julius Mafdk a jeho Sumavsky prales za boure uréité pomohou.

V podstaté ndm staci vidét néco, co nebude hovofit o ni¢em vic, neZ samo
je. Konfrontovat se s velikosti pfirody a jeji vzneSenosti.

Umberto Eco ve svych Déjindch krdsy rozviji mySlenku Edmunda
Burkeho, ktery vzneSenosti prficitd vlastnosti, jako jsou velikost, drsnost a
omselost, pevnost a masivnost, temnost. ,,Vzneseno je vysledkem rozpoutanych
hriiznych vdsni, daii se mu v temnoté, vyvoldvd piedstavu sily a také utrpeni.

Prikladem toho je prdzdnota, samota a ticho. Ve vzneSenu prevlddd neukoncenost,
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obtiZe, touha po cemsi stdle vetsim.“!7 Mohli bychom tyto vlastnosti nalézt i v
Marékové obrazu? Vyvricené stromy, zldmané vétve, mohutné kmeny obrostlé
mechem. Husté vétvovi nepropoustéjici svétlo, kterého za boufe stejné neni moc.
Neni zde Zddné méftitko, diky kterému bychom zjistili, jak jsou stromy doopravdy
vysoké, ¢i s jak mohutnym prostorem mame tu Cest. ZaleZi tedy na nds, kolik
monumentdlnosti mu ptisoudime. Temno v zadnim pldnu nedd nasemu pohledu
mozZnost uniknout. Musime zUstat tam, kde jsme, coz v lese leckdy nemusi byt
pfijemné. VSe nasvédCuje tomu, Ze se nachazime v hloubi a jak jiz vySe rekl
Burke: ,, PFevlddd touha po cemsi stdle vétsim.“18

To, co by zde mohlo pfedznamendvat néjakou nami ocekdvanou udalost, je
mlha, kterd se tdhne mezi stromy a na obraze ptisobi trochu démonicky. Pokud by
se prfed nami prece jen néco objevilo, spatfili bychom to v téch cérech. Tak jako v
pohédkach, kdyz prichazi Cert, nebo kdyZ ta stafenka najednou zmizi a zdstane po
ni jen dym ¢i mlha. Mlha je amorfni - nema stdly tvar. Neustale se méni, objevuje
se, 1 kdyZ o€ividné nema z ¢eho, a mizi, i kdyZ nema kam. Mlha jeSté neziskala
tvar, neni obrazem niceho, ale vidét v ni miZeme v podstaté cokoliv.

Mohli bychom fici, Ze madme pred sebou obraz strasidelného lesa.

3.2. Autor neznamy
Je tedy ted ta spravnd doba vydat se na Sumavu doopravdy? Pred
péti lety jsem pifi hledani obrazkd lesa na internetu objevila sérii fotografii ze
Sumavy. (obr. 6) Viechny fotografie jsem si stahla a &dst z nich pouZila ke své
praci. Autor je nezndmy a informace o téchto fotografiich 1ze jen odhadovat.
To, co vnimam jako dilezité, je ucel za jakym byly fotografie utvofeny a piibéh,
ktery by je mohl doprovézet.
Fotografie maji zfejmé ucel dokumentacni. Dycha z nich tucta a pokora k
piirodé. Volba naméth a stavba kompozice nehovoii o velkych uméleckych
ambicich, je spiSe klasicka. Prozrazuje konzervativni oko za fotoaparatem, lasku a

znalost tohoto kraje.

17 ECO, Umberto, Déjiny krdsy. Praha: Argo, 2005.

18 ECO, Umberto, Déjiny krdsy. Praha: Argo, 2005.
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Jejich stafi jde urcit jen té€zko, ale podle bohaté Skaly Sedi a zpdsobu,
jakym je na nékterych fotkdch zachyceno nebe, 1ze odhadnout, Ze byly foceny na
analogovy pristroj a Cernobily film. Vznik tedy muZeme odhadovat nékdy na

dobu, kdy foceni na kinofilm byla skoro jedina cesta, jak néco zaznamenat.

Tyto fotografie trochu zbavuji Sumavu jejtho tajemného hévu. Atmosféra
uZ nenf tak napjatd jako na Sumavském pralesu za bouve. Jde uz o svét civilngjsi,
nam blizky a zndmy. Presto zde také funguji podobné principy navozujici pocit
vzneSenosti, které jsme zminiovali vySe. Mohutné a staré stromy ponechdny svému
osudu hovoii o Case. Prales nedotceny lidskou rukou pfipomina pravék - dobu,
kterou si nikdo nepamatuje. Nemame o ni prokdzané zaznamy, tudiZ je obraz o ni
témér vZdy dilem nasi fantazie.

Dle Eca, Kant rozliSuje dva druhy vzneSena - matematické a dynamické.
Pocit matematického vzneSena se dostavuje v pfipadech, kdyz to, co vidime, v nés
vyvolava predstavu nekonecné rozlohy a presahuje moZnosti naSeho vnimdni,
predstavujeme si vice, nez vidime. Piikladem je napfiklad hvézdna obloha.
Dynamické vzneSeno predstavuje tfeba boufe, u niZ nds neznepokojuje pocit
nekonecné rozlohy, ale nekonec¢né sily. V obou ptipadech ,,mdme dojem, Ze to, co
vidime presahuje nase moznosti vaimdni a predstavujeme si vic, neZ zaZivame.“!?
Predpokladdme nekone¢no. V téchto pfipadech citime, Ze byla naSe schopnost
vnimani pokorena. Idea nepredstavitelné Casové vzdalenosti vlastni osoby od
pravéku a predstava obrovské energie, kterd se uvolni pii paddu stromu v poméru
k Casu, po ktery smrk rostl, v nds vyvoldvaji lehkou zdvrat'. Trochu nepfijemné

Simrani a pocit néceho, co nds presahuje.

Martakav prales za bouife nam mnoho ze zjeveni neodkryl, nebudeme to
tedy poZadovat ani po téchto fotografiich. Tato série je zdznamem. Hovofi o
krajiné. Ziejmé ji vytvarel ¢lovék, ktery mél k tomuto mistu silny vztah a mél
dobré pozorovaci schopnosti. Chodil po Sumavé, a co se mu libilo, bylo mu
potiebné k praci, nebo ho jinym zplsobem zaujalo, to zaznamenal. Da se fici, Ze

délal v podstaté to samé co Julius Matdk, kdyZ se na Sumavé nachazel a pofizoval

19 ECO, Umberto, Déjiny krdsy. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-7203-677-7
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si zde skici (obr. 7, 8,9, 10, 11, 12). Jsou to dva paralelni ptibehy, zobrazujici toto

misto v jiném Case s pozménénym piistupem, adekvatnim tomuto posunu.

Existence téchto fotek nam miiZze pomoci usadit Marakiv obraz do $ir§iho
kontextu mista. Prozradi ndm néco o morfologii Sumavy a o jevech, které jsou pro
tuto oblast typické. Zejména jedna z fotografii se svym motivem ndpadné blizi
Marakové kompozici. Umistime-li tyto dva obrazy vedle sebe, dalo by se s
trochou nadsazky fici, Ze autory zaujalo stejné misto. Kazdy ho vSak s odstupem
doby pojednal po svém. (obr. 13, 14). Tyto obrazy maji podobnou kompizici,
rozmisténi dominant je podobné a stejné tak i linie tvofené stromy a jejich smér.

Vysledna atmosféra se vSka trochu 1isi.

Intenzita obou téchto dél nevymezovat se k mistu, at’ uz osobné ci
politicky, je na podobné urovni. U Julia Mardka vzhledem k ndzorovému vyvoji
jeho Zakd krajinaii a u nezndmého autora Sumavské série fotografii vzhledem k
uméleckym mozZnostem, které byly ve 20. stol. V obou pfipadech jde primarné o
zachyceni atmosféry a o uctivy vztah k mistu.

Mardk byl vyborny krajinaf. Je cenén pro skvélé pojiméani tvaru a
schopnost postihnout charakter zobrazovaného. Pfesto nemusime véfit, Ze jeho
Sumavsky prales za bouie je pouhym zpodobnénim.

Nebo je to pravé naopak? Mdame co docinéni s tak silnym mistem, jako je
Sumavsky les, ktery nds vSemi sméry odkazuje k tomu hlubokému, tézko
popsatelnému, prapiivodnimu a nezformovanému? Prales ponechan sim sobé, mél
dostatek Casu na to, aby v ném zacaly platit jeho pravidla. V prostoru dlouho
nedotceném lidskou rukou uz nase zdkony moc neplati.

Otazkou zustava, zda bychom za obraz s tak specifickou atmosférou

neméli spiSe nez Mardkovi podékovat samotné Sumavé.
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4. FrantiSek Kavan

Nedaleko od Jilemnice smérem k hordm se nachdzi vesni¢ka Lhota
Vichovska, kde se 10. zari 1866 narodil FrantiSek Kavan. Jeho maminka Anna a
Otec David byli typicti horalé. Hospodafili o samoté na svahu Pod Kfizlickou
skalkou ve skromné chalupé a obdélavali své malé policko. ,,Rodic¢e byli velmi
pracoviti, zbozni a Setrni, odirali vétsinou téZkou prdci sami na té krkonosské
plahoté, kamenité a trnité, nejen, jak se obrazné rikd, nybrz doslovné 20 Otcovou
zalibou a mimo jiné i obZivou byla oprava hodin. Jemna prace vyZadujici cit
a soustfedéni. Zde také patrné doSlo k prvnimu setkdni FrantiSka Kavéna
s kreslifskym nacinim a vytvarnou praci. Na zdkladni Skole mu bylo poskytnuto
zakladni vzdélani i v kresbé, Slo ale spiSe o technickou stranku. Jeho oko vSak
tihlo ke skute¢nosti, k mistim, které znal a ke kterym se ve své tvorbé vracel po
cely Zivot. Jeho rodnd krajina mu byla nekone¢nou inspiraci. Sdém Kavan krajinu
svého détstvi popisuje slovy: ,,Neodolal jsem svodu barvicek. Okoli nase svdZelo
se prikre k udoli k Porikelskému potoku, les a romantika po povodnich, kolem
nahore zas kvétnaté louky a meze s rozmanitymi kiovinami, krdsnd vyhlidka na
Krkonose. Chalupy roubené, malebné, policka ordmovand ploty, spoustami
kameni vyhdzeno pri zpracovdni pidy, na nich roste rozmanité kiovi i stromovi,
jerdby, Sipkovi, hloh, liska, jiva, plané tresné, malini, ostruZini i kvétiny kvetou. A
zima, kterd trvd pul roku, a¢ krutd, byla rovnéZ nddhernd.“?!

Na zakladni Skole i1 na kralovéhradeckém gymnaziu byl Kavan
premiantem. V Hradci Kralové mésté, které tou dobou zazivalo civilizaéni rozvoj
a mnoho zmén, se vSak Kavan radé€ji toulal po okoli a objevoval krajinarské
motivy. Chodil tajné a za svoji zélibu se stydél. Gymnazijni prostiedi umélecké
draze totiz moc neprélo. , Vyrezal jsem uvniti (slepeny) stary Svétozor, vloZil

paletu, na viko prilepil papir a zalézal do kiovi u ieky nebo v lese tajné a byl

20 VANCL, Karel, Frantisek Kavan. 2., dopl. vyd., Liberec: Severo¢eské krajské nakladatelstvi,
1963,

21 ZACHAR, Michael, Frantisek Kavan / hvézda Mardkovy Skoly, katalog k vystavé Frantisek
Kavan / Hvézda Marakovy Skoly. Roudnice nad Labem: Galerie moderniho uméni v Roudnici
nad Labem, 2011, citace z KAVAN, FrantiSek, Frantisek Kavan. Praha, 1942, s. 33.
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Stasten i nest'asten, jak kdy!*?2

Za svych gymnazijnich let projevuje Kavan i dalsi talent. Ve svych dvaceti
letech se stal nejen malifem, ale také basnikem. Citime, Ze jazyk, ktery pouZzival,
nese podobné kvality jako jeho malitska dila a Ze citlivé oko mu pomohlo objevit
mnoho basnickych obrazli. Zde napiiklad jedna z jeho pozdéjsich basni ze sbirky
Rozhledy z roku 1897.

Vsade je pouhd trpkd pravda,
neni ¢im oci potésit,

Stromy se prilis rozednily,
zcuchand hnizda se nemohou skryt.
Vsecko je samd obloha.

Stény se tuze vynorily,

den a vzduch vadne na pldnich,
zelend vesla v Fece hniji,

po kopcich vyckdvd pravdivy snih.
Bude uZ brzo na mé rdd:

U? se mné vSecko ustaralo,

co mélo mé rddo, co mél jsem rdd. >

Postupné se kolem Kavana vytvorila skupinka nadSenct, ktefi sdileli
stejnou lasku ke krajinomalbé. Poprvé se Kavan se spoluzaky setkal s Mardkem a
Chittussim v Casopise Zlatd Praha, ktery Skola odebirala, a jejichZ reprodukce zde
byly otiStény. Tito dva umélci se poté pro mladé krajindre stali velikym vzorem.
Za Cas ve Zlaté Praze vytiskli i Chittussiho Zivotopis, ve kterém se studenti mohli
docist, ze se malif pivodné mél stat inZenyrem, ale nestal, protoZe ho srdce tahlo k
malbé. Tato slova na mladé nadSence velice zaptsobila. Posledni 1éta studii
naplnili usilovnou snahou malovat jako mistfi Mafdk a Chittussi. KdyZ se poté

Marak stal profesorem krajinaiské Skoly na prazské akademii, bylo rozhodnuto.

22 VANCL, Karel, Frantisek Kavan. 2., dopl. vyd., Liberec: Severo&eské krajské nakladatelstvi,
1963

23 Tamtéz
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Po skonceni vojenské sluzby v f{jnu roku 1889 se Kavan prihlésil k zapisu
do krajinarské tfidy na akademii a na zakladé predloZenych kreseb i maleb byl bez
zkousky prijat.

Umeélecka prace na akademii se mu stala v§im. Jeho spoluzéaky byli dalsi

vyborni krajinafi napfiklad Antonin Slavicek, Ferdinand Engelmiiller, Otakar
Lebeda, nebo Jaroslav Panuska. I tam ztstal FrantiSek Kavan premiantem. Julius
Marik si ho velice oblibil a ,,ze svych Zdkii Kavdna umélecky a povahoveé zvldst
cenil a na Kavdnovy pokroky rdd upozorrioval... . Neuslo pozornosti spoluZdkii, Ze
Mardk si ddvd odndSet do svého atelieru Kavdnovy studie, aby je mohl
ndvstévnikiim ukazovat.* ?*
V roce 1982 se v prazském Rudolfinu konala posmrtnd vystava Chittussiho, ktera
pro krajinafskou generaci znamenala mocnou inspiraci. ,,Maidkovci tehdy svymi
dily poloZili zdklady moderni Cceské krajinomalby ve Stastné konstelaci
Chitussiho, ,,jenZ jim oteviral o¢i“?® a vlivu Mardkova, ,,jenZ rozechvival jim
srdce a vycvicil jejich ruku.*26

Pro Kavdna znamend tato vystava meznik. Mizi posledni zbytky
romantického mardkovského pojeti krajiny a zacind se objevovat sice stile
lyricky, ale uz vice realisticky prostor s dirazem na energii vzduchu a
rozptyleného svétla. ,,Zacnou prevaZovat Sirkové formdty s prostymi polnimi a
lu¢nimi motivy.“?7

Na jafe roku 1893 obdrzi Kavan Hlavkovo cestovni stipendium. NevyuZije
ho vSak k zahrani¢ni cesté, ale v jiz v Cervnu odjizdi s Mardkovym svolenim
malovat do KrkonoS. Zde vznikl napfiklad hutné malovany vySkové orientovany
obraz Ldvka k Betlému (obr. 18), nebo Sitkovy Mracna se chytaji pldné (obr. 20).
O jeho dila zacinaji jevit zdjem osobnosti jako napiiklad Vaclav BroZzik, nebo

kardinél Schonborn. Timto vrcholi jeho obdobi realistické.

24 VANCL, Karel, Frantisek Kavan. 2., dopl. vyd., Liberec: Severofeské krajské nakladatelstvi,
1963

25 ZACHAR, Michael, Frantisek Kavdn / hvézda Mardkovy $koly, katalog k vystavé Frantisek
Kavan / Hvézda Marakovy Skoly. Roudnice nad Labem: Galerie moderniho uméni v Roudnici
nad Labem, 2011, citace z Zlata Praha XV, 1898, ¢. 29, s. 346

26 ZACHAR, Michael, Frantisek Kavin / hvézda Mardkovy Skoly, katalog k vystavé Frantisek
Kavan / Hvézda Marakovy $koly. Roudnice nad Labem: Galerie moderniho uméni v Roudnici
nad Labem, 2011,

27 TamtéZ
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Roku 1895 na podzim odjizdi za ptitomnosti vé¢né neklidného spoluzdka
Lebedy do teskného kraje a deStivého pocasi Treboriska. Obrazy, které zde
namaloval, zplsobi na akademii nemilé piekvapeni. Dila byla profesorem
Marakem 1 jeho spoluzdky oznaena za ,,upadkova®“. Pro Kavdna to bylo obdobi
blize nespecifikofanych vnitinich rozport, coz se odrazilo v jeho tvorbé. ,,Podle
Aloise Kalvody, Kavdn byl , prvni Zdk Maidkiiv a nejvétsi ozdoba jeho skoly 28
Presto opousti roku 1896 Akademii pro ,,Cerné a tpadkové malovéni®. Profesor
Marak i jeho spoluZaci se domnivali, Ze se jednd o pokles smérem k modernim
proudim. A vskutku se Kavan ve svych obrazech i basnich tou dobou zabyval
symbolismem a udrzoval kontakty s prednimi ¢eskymi predstaviteli dekadentniho

smeéru Karlem Hlavackem a Jifim Karaskem ze Lvovic.

Uz kolem roku 1895 vSak vznikl soubor studii s nazvem Na hranicich
krajindrstvi. Vise znavenych dusi kterd ma pln¢€ symbolistni charakter.

V roce 1897 také zkousSel tvofit jinymi technikami, jako jsou tfeba sucha
jehla, thel a béloba, tempera Ci kresba tuzkou. Mezi dila nejvice dekadenty cenéna
se fadi jeho snové krajiny se symbolistnimi motivy, jako jsou naptiklad: Stezka
altruismu, Milosrdenstvi pretrvdvd (obr. 16), Krajina v modri (obr. 17),
Mdly vecer mésic stonavy, Bludi¢ka (obr. 15) v jiné varianté nazyvany Zvifdtko
spodni.

Kavanovo ryze symbolistni obdobi je vSak jen pfechodné. Po néjakém Case

temné vize opousti a zlistava u realistickych ¢asto v§ak melancholickych vyjevi.

Po tom, co roku 1896 opustil akademii, se vydava do Bojanova v
Zeleznych horéch, kde hledd klid pro svoji rozboufenou dusi. Az zde viak zalal
malovat své rozmérné krajiny symbolisticky ladéné. Vyznaluji se
charakteristickymi ndzvy. Odtékdni, Chdtrdni, Klekdni, Stmivdni, Zndmkovdni ¢i
Rozpominka. V obrazech s priponou, -dni v ndzvu je kladen ,diraz na
procesudlnost, moment casu, trvdni. Vyvoldvd pocit pomalé, ale nezvratné zmeny

dosud existujictho, kterd znamend ve svém disledku ztrdtu néceho, co bylo, v

2 VANCL, Karel, Frantisek Kavan. 2., dopl. vyd., Liberec: Severofeské krajské nakladatelstvi,
1963
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ndzvu se skryvd mizeni ¢i zkdza, ziidka kdy nadéje. 29
V obrazech Chdtrdni a Odtékdni se také objevuje Zenskd postava, pro tyto
,déjové* obrazy pfiznacnd. Je ,jakymsi personifikovanym symbolem, ktery

ztelesnuje ndladu krajiny korespondujict se stavem malifovy duse. 30

4.1. Mezi nebem a zemi
»Sukubové a upiri obyvali chladnd zdkouti a konciny, nehostinné

pldné i hlubokd a temnd lesni zdkoutt, kde budovali ob¥i modly a d'dbelské oltdre.
Takové krajiny maloval Frantisek Kavdn v druhé poloviné devadesdtych let. 3!

Jde o obrazy, o kterych Karel Hlavacek v kontextu dekadentniho hnuti
napsal: ,, 7o ji7 nejsou ty kouty u vod, chycené s plnou jejich zddumcivosti a
rozespalosti, ani ta rozlehld, zapadld luka, jeZ vinila a pestiila se k obzoru, to neni
JjiZ ta radostné, dychtivé a lacné chytand realita. Kavdn zacind malovat sen,
duSevni senzaci, realita pomalu vyprchdvd. 32

Jsou to obrazy, ve kterych uzZ zjevné nejde o vérné zachyceni reality. V3e je
zahaleno jakousi ,,mdzdrou®, mlZnym oparem. V porovnani s jeho pfedchozimi
pracemi se rozhoiceni verejnosti zdd pochopitelné. Zobrazovana realita nedrzi
formu, oko se nemiZe chytnout toho, co zna. Muze se zdat, Ze autor pozbyl svych
malifskych schopnosti. Z naSeho pohledu na nds tyto obrazy svoji mlznou
mékkosti ptisobi pohadkové az ,Skolacky“. Zvlasté pak v dilech, kde jsou
symboly konkrétné zobrazené. Motivy nahé Zeny pti mésicku, ¢i upliku na
hibitové jsou v dnesni dobé trochu zprofanované a pozbyvaji ucinnosti, kterou na
pocatku 19. stol mohly mit.

Vidéné jiz nem4 takovou silu, co tusené.

29 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Mardk a jeho Zdci, katalog vystavy, uspotadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova amrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999

30 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Mardk a jeho Zdci, katalog vystavy, uspotadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova umrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999

31 URBAN, Otto M., Dekadence, V barvdch chorobnych, idea dekadence a uméni v ceskych
zemich1880-1914. Praha: Obecni dim, Arbor vitae, 2006

32 Tamtéz, citovano z HLAVACEK, Karel. Rozhledy (1898), Vystava spolku Manes,
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Mnohem vétsi tthou a znepokojenim oplyvaji jeho obrazy z dob diivéjSich
i nékteré z krajin, které tvoril paralelné s vlastni symbolistni ,,odbockou‘. Jejich
realismus je pro nds uchopitelnéjsi a stisnénou atmosférou nds zneklidiuji vice,
neZ néktera dila dekadentni, kterd se obCas zdaji byt spiS socidlni glosou.

Jsou to jeho obrazy s plochou krajinou a nizkym horizontem (obr. 20-27),
hutné svoji vaZznou ndladou a strohosti motivu, ,ve kterych je zdkladem
vytvarného pojeti prostor, Feknéme aZ jakdsi prdzdnota mezi nebem a zemi, kterd
ddvd vyniknout dalekym vyhlediim k obzoru, kde se zietelné od zemé oddéluje
klenba oblohy, jeZ nds vtahuje do sebe. Pevnd stavba motivu, podporend robustni
modelaci hmot, se vyznacuje staticnosti, vzduchu a svétla neni prilis, aby ji
neporusily.* 33

U téchto obrazii mdme pocit, jako by nam néco sedlo za krk. Citime tu tiZi
az fyzicky. Jako ve dni s ocelovou oblohou, kdy to na nés padne. Nebe je tézké a
tla¢i nam na hlavu. Z obrazi ¢isi samota a tiha. Nic se zde nechvéje a oblaka jsou
tak hutn4, Ze by se dala krdjet. Sed4 obloha pohlcuje nase zraky. Mraky se tla¢i na
zem a nebe misty vypadéd, Ze spadne. Strohost motivu nds plni o¢ekdavanim. Brzy
se néco musi stat.

Z jeho dekadentnich dél je citit, Ze mu véci mezi nebem a zemi byly
blizké. Obrazy s nizkym horizontem jsou vSak né€kde na pomezi. Nelze v nich
vyCist Zddny piimy symbol, ktery by nds navadél jakym, smérem se v jejich ¢teni
mame vydat. Jejich tiha spocivd v tom, Ze neddvaji Zadny jasny névod.
Nezobrazuji vétSinou ani klasicky krasny kus zemé. Jsou jaksi smyslové i
motivové deprivované. Nase oko se snazi néfeho zachytit, ale pohled vétSinou
sklouzdva k velké Sedavé ploSe. Je nedozirnd jak do vysky, tak i do Siiky, ale
hlavné do dalky. Pfipomind to chvili, kdy na krajinu padne mlha a jevy, podle
kterych pozndvdme, jak hluboky je prostor v tu chvili funguji trochu jinak.
Krajina, na kterou padne mlha, osifi, protoZe na jeji okoli prosté nedohlédneme.

Podobné jevy maloval i Kavanlv kolega a pfitel krajinai Otakar Lebeda.
O jeho pracech se piSe: ,,Lebeda maloval obrazy horskych valicich se mlh, ¢i

nizkych mracen. Bild hmota se svrchu tlaci na krajinu a témér celou ji pohlcuje.

33 ZACHAR, Michael, Frantisek Kavan / hvézda Mardkovy Skoly, katalog k vystavé Frantisek
Kavan / Hvézda Marakovy Skoly. Roudnice nad Labem: Galerie moderniho uméni v Roudnici
nad Labem, 2011
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Blizce to pripomene Kavdanovu nebo Hlavdckovu symbolistni poezii, v ni7 se také
objevuje motiv bilého proudu ¢i pohlceni vSeho necim bilym, kdy se konkrétni bilé
véci mohou promeénit v neidentifikovatelnou bel“3*

Otakar Lebeda vSak zfejmé tuto tiZi neunesl a v mladém véku spachal sebevrazdu.

., ...bIlT ptdci, - bilé kvety, - bilé mraky, - bild lice

hnali se do ddlky v nekonecném proudu (Kavdn),?

... bél tavi se tou béli, béli bezezvukou,
jeZ ze vSech stran se na mne sype prdskovité
a zatlacuje md gesta,

nekonecnd bél ... (Hlavdcek).?6

Stejn€ intenzivné umél Kavan zachytit 1 jasnéjSi jevy v atmosfére.
(obr. 21, 22) Chvéni vzduchu a mraky mu zfejmé byly velkou inspiraci. Svéd¢i o
tom i jména, kterd svym pracim daval. Naptiklad Podmrak od rodné chalupy, Na
vzduchu domova, Mracna se chytaji pldné, Rovina v podmraku, Prichod
podzimnich mlh, Odchdzejici mraky. Uz ze samotnych nazvd je citit Zivost a
pohyb, skoro aZ zivotnost, kterou t€mto jevim daval.

Na Kavénové obloze vsak stale jeSté nic nevidime.

Kde vSak miZeme néco spatfit, jsou jeho jiZ zminéné obrazy s
,»procesudlnimi“ nazvy. Konkrétné v obrazech Chdtrdni (obr. 31) a Odtékdni stoji
postava. Opravdova, zfejmé Zenska figura. Tedy, asi v téch mistech nestéla, kdyZ ji
Kavian maloval, ale nyni zde je, osamocend, jakoby vynaSela rozsudek nad

krajinou. Rik4 se, 7e k obrazu Odtékdni mu pry stila modelem jeho Zena. Kdo mu

3 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Maidk a jeho Zdci, katalog vystavy, usporadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova imrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999

35 BLAZICKOVA-HOROVA, Nad&zda.Julius Mardik a jeho Zdci, katalog vystavy, uspofadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova amrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999,
citovano dle, KAVAN, Franti$ek. Presypdni ndalad. Hradec Kralové, 1089, S. 129

36 Tamté, citovano dle HLAVACEK, Karel. Sensace v polosnu ( cit. podle VLCEK, T, Velka lyra
ceského symbolistniho basnika, proletafe Karla Hlavacka. Umeni XXIII, 1975, S. 305)
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vSak stdl modelem k Chdtrdni? Odtékani je zfetelna Zenska figura. V tmavém
pozadi stroml rozezndme od€v. Ruzovou sukni, tmavou halenu a bily Satek.
Dokonce vidime 1 oblicej. Postava jakoby v zamySleni, mirné naklonéné dopiedu,
trochu zaraZend. Klidné by takto mohlo vypadat ono odtékdni.
Odtékani zivotni sily, odtékani ¢asu, nebo jen odtékani vody v poticku, u kterého
Zena stoji.

Jak ale vypada chdtrdni? Chdtrdni je zahaleno celé v Cerném. Nikdo
nechce, aby ho potkalo chdtrdni a uz vibec ne v krajin€ a aby vypadalo jako na

Kavanové obrazu.

,»Mésic byl smésny a zsinaly, zdéSenim prokvet les ve strdni:

na uzkou, plachou samotu, prisilo se podivat chdtrdni.*3”

Tyto verSe FrantiSka Kavana nejlépe vystihuji pocit, ktery v nas figura
vyvolava. Na prvni pohled se ndm zd4, Ze vidime starou Zenu zahalenou v Satku.
Tvar Clovéka to md. I velikost by odpovidala. Na druhy pohled na ni vSak
nespatfujeme nic lidského. Oblicej neni vidét, ani konCetiny. Nenfi to spi§ néjaky
vztyCeny kdmen. Misto, kde tuSime hlavu, je moc vzdalené od mista, kde by méla
byt ramena. A byt postavou, tak snad ani nestoji nohama na zemi. Vypada to jako
néco nehmotného a pfitom velice téZkého.

Obraz Chdtrdni je s Kavanovymi hutnymi mracnymi plochami propojen

vice, nez by se na prvni pohled mohlo zdat.

FrantiSek Kavan Zil v hordch a tam se velmi Casto stdvd, Ze na krajinu
padne mrak. Ta potom zmizi a zbude z ni jen Gzky pruh s neostrym prechodem,
nejasnou hranici mezi nebem a zemi. V horédch je k nebi blizko. KdyZ tam Zijeme,
zabira obloha vétSinu Casu, velkou ¢ast naseho zorného pole.

Mraktim je vlastni pohyb a formovani. Néco se zacina objevovat, ale také
to neustale mizi. A pfi tomto pohybu lze v mracich spatfit mnoho véci. Lidskému

37 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda. Julius Maidk a jeho Zdci, katalog vystavy, uspoiadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova amrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999,
citovano z KAVAN, FrantiSek, Presypani nalad, Chvilky, Hradec Kralové, 1989,

s. 129.
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oku je vlastni vidét i véci, které v tom misté doopravdy nejsou. Nebo jsou? To

zalezi na tom, jak si vidéné umime interpretovat a zaradit do vlastnich ramci.

Jacques Aumont ve své knize Obraz piSe: ,,Gombrich mimo jiné
zdiirazriuje fakt, Ze proces rozpozndvdni se opird o pameét’ prdvé do té miry, v niz
jde o opétovné pozndni, nebo presnéji o zdsobdrnu zapamatovanych
predmétovych forem a prostorovych uspordddni: stdlost vnimdni je potom
neustdalym srovndvdnim mezi tim, co vidime, a tim, co jsme jiZ videli diive.38

Je tedy zcela jasné, Ze prvni, co v procesu rozeznavani v mracich spatiime,
bude figura. Z hlediska Gombrichovy teorie je lidskd postava vSeobecné objekt
pro Clovéka nejspatfovanéjsi. TudiZ v naSi kartotéce predmétovych forem stoji

postava a zvlasté obli¢ej na prvnim misté.

4.2. Jak se objevilo chatrani
Kde se tedy chadtrdni vzalo? V mracich se formovalo a pak se pfislo
podivat na strdn. Obloha tak zté€Zkla, Ze jeden mrak sestoupil na zem, nékdo byl u
toho a natodil to. Hranice mezi nebem a zemi se rozmazala, jako kdyZ na horach
padne mrak.
A ja to vidéla. Stalo se to v Ardbii. V pousti se snesl na zem mrak a
vypadal jako postava, jako Clovék stdl u plotu, shrbeny a nesmély.3* (obr. 29)
Mozna stydlivy, ale nevyndsel soudy tak jako Kavinovy postavy. Jako by se za

nds trochu stydél. A mé ho bylo lito.

Je to jedno z nejkrasnéjsich videi tézko vysvétlitelnych jevi, které 1ze na
youtube najit. Bily mrak, ktery se ladnym pohybem pomalu sndsi k zemi.
Lehounkd hmota, ktera v letu plynule méni svij tvar. Prelétne plot, sestoupi na

zem a u druhého plotu se zastavi, protoZze nemiiZze dil. Mracna se chytaji pldné.

3% AUMONT, Jacques. Obraz. Praha: Akademi miizickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta — Centrum audiovizualnich studii, 2005.

39 http://www.youtube.com/watch?v=LkE7TKB M8ul, Cerpano dne 12. 1.2012
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Kavénova téZkéd obloha nas uvadi do situace a predznamendvd, Ze se néco
takového miZe stat. Postava chdtrdni je pak to, co sestoupilo. Je vSak jiné, nez
mrak na tomto videu. Presto md chdtrdni s oblakem mnoho spolecného.
Napriklad tvar. Ve chvili, kdy se oblak zvedne ze zemé z podoby zvitete, ziskdva
tvar ¢lovéka. Presnéji zahalené postavy. Vznasi se nad zemi a u nohou ma uzky
stin. Chdtrdni se svym zpisobem také vznasi. Spi§ necitime, Ze by bylo se zemi

néjak spojeno-ukotveno.

Ve videu lze krasné spatfit proces formovani. Kamera, (dle kvality zfejmé
mobilni telefon), sleduje letici objekt, ktery leti za plotem, poté se vznese a chvili
leti bez kontextu okoli pouze na jasné modré obloze a pribé€Zzné méni svij tvar.
KdyZ doleti na troven auta, ze kterého muz natdci, chvili se zastavi jakoby v
pfemysleni, v pozorovani. Proméni se a poté provede ladné pristani. Nikdy se vSak
nedotkne zemé. Po celou dobu se vznasi kousek nad zemi. Je spiS roztdhly do
Sitky. Pak se v jednu chvili mrak zvedne, narovna se a postavi k plotu. V ten
moment uz ziskava tvar figury. V tu chvili se propoji s chdtrdnim.

Jakmile ndm mrak zacne pfipominat lidskou, nebo jakoukoliv jinou
postavu, stdvd se pro nds nezivy objekt Zivotny a zacneme mu prisuzovat lidské
vlastnosti. Za¢neme do néj projektovat emoce. Ve chvili, kdy na ni muz zatroubi,
vtiskne definitivné postavé Zivot.

Poté z dalky pfichazi dal§i muz, ktery prevezme od prvniho muze nataceni.
Ten vystupuje z auta, pristupuje k mracné figufe a nechavd se s ni tocit, beze
strachu, ale také bez respektu k domnélé postaveé. Ta ve chvili kontaktu s muZzi
vypadd zaraZzen¢. Muzi vedle jejtho jednoduchého monumentu pisobi skoro
smé&$né. Jejich pocinani se zda nepatfi¢né a nedlstojné.

Dal kamera sleduje okoli a natd¢i mens$i kousky hmoty, které se vznasi
opodél. Nakonec muZ ota¢i kameru smérem k nebi, jakoby hledal, odkud pfisla a

ukazuje, Ze na modré obloze neni ani mricek.
Je moZné, Ze se vysvétleni skryvd nékde na zacatku ¢i na konci videa.

Tteba bychom byli schopni podle okolnosti vydedukovat, co to priletélo. Néjaké

informace by se daly zjistit snad z toho, jak litka reaguje na povétrnostni
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podminky a z toho, jak od sebe oddéluje dalsi kousky.

Moz7na4, Ze pro muze, ktefi tocili toto video, to nebyla zas az tak neobvykla
situace a jejich rozhovor, kterému nerozumime, situaci vyjasiiuje. Ani na Youtube
se vsak vysvétleni k tomuto videu nenachazi. Muze to tedy byt cokoliv.

Pro nas je to ale stdle zjeveni, které svym tvarem pfipomind Kavdnovu
postavu chdtrdni, nebo ho spiSe svou existenci dopliuje.

Matné a hutné Chdtrdni a vzdusné Lehké byti.
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5. Jaroslav Panuska

Byl malifem upirG a snovych vizi. , Groteskni piedstavy, které se rodi z
tajemného prostredi cerné noci nebo hluboké vody, symbolizuji psychické stavy
neidentifikovatelného ohroZeni, strach z tajemnych sil, které ovlddaji svet
existujici za béZnou, smysly vaimatelnou oponou.“#° Obrazy Jaroslava Panusky uz

se nachdzi na pomezi reality a snu. Je to vSak doopravdy jen sen?

Jaroslav se Narodil se 3. 3. 1872 v Horovicich. Zdklad pro romantické
cittni se v ném formoval uz od détstvi. Otec jeho fantazii Zivil barvitym
vypravénim o hradech a zdmcich a ve Skolnich letech se rdd vénoval Cetbé, kterd
byla romantiky plna.

Na studiich byl jeho romantizujici pohled jesSt€¢ podpofen vlivy dvou
vyraznych osobnosti piisobicich na Akademii vytvarného uméni v Praze, kam byl
roku 1889 Jaroslav pfijat. Nejprve rok studoval v atelieru Maxmiliana Pirnera,
wmalite-bdsnika, v jeho? dile se stiidaji nokturnovd snéni s melancholii sveta lidi
a prizrakii.“#! V tomto roce se citil velice spokojen, presto vSak odjel za otcem do
Bosny, kde ptisobil jako geometr. Zdejsi krajina s divokymi skalisky a horami se
mu stala inspiraci, z niZ dovedl Cerpat cely Zivot.

Po roce se opét nechdava zapsat na akademii, ne vSak uZz do atelieru
figuralni tvorby, ale vybird si Krajinarskou Skolu Julia Marédka, jehoZ mistrovské
pojeti romantismu v krajinédfstvi s Jaroslavem velmi rezonuje. Zaroven s krajinou
maluje také désivé vyjevy symbolistniho charakteru, které casto do krajin
umist’uje.

Po odchodu z akademie vychazi spiSe ze vzdé€lani, které ziskal u Maxe
Pirnera. Jeho prvni soubor realistickych kreseb je figurdlniho charakteru. Vytvoril
ho v roce 1900 a nese ndzev Ztracené existence. Malif zde zobrazuje Zanrové
vyjevy politického charakteru. Jsou to kresby rtiznych tuldkd, svéraznych postav

a pochybnych existenci.

40 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Maidk a jeho Zdci, katalog vystavy, uspofadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova umrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999
41 BOUCKOVA, Jitka. Jaroslav Panuska. Novy BydZov: VychodoCeska galerie Pardubice, 1978
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Mezi lety 1897-1902 se Jaroslav Panuska ve své tvorbé vénuje fantasknim
vyjevim vychdzejicim z lidovych povér a predstav venkovského lidu plné
srostlého s ptirodou, ,,v niz stromy mluvi, kameny maji dusi a vitr je zakletou
bytosti. Jeho bujnd obrazotvornost se tould v oblastech, kde se pohybuji vyzdblé
stiny fantomii a jind hriizostrasnd zjeveni a vystupuji z prediva jeho fantazie do
vytvarnych del.“# Motivy, které si v této dobé vybiral, jsou velmi temné. Vize
zobrazuji nehmotné bytosti, které pfisly z jiného svéta. Casté jsou postavy upirt a
sucubt, nebo jakychsi stint, jejichZ svét je paralelni, ale pfesto tzce provazany s
naSim. Toto obdobi, které se fadi do symbolizujicitho proudu je vSak jen kratké,
presto nejzndméjsi. S dal$im vyvojem Panuska od téchto skliCujicich motivil
upousti a nasledné plody jeho fantazie patii spiS pohddkdm a ilustracim.

V roce1905 vznikd pivabnd knizka Letni noc od Viclav Rihy, jejiz text byl
napsan na motivy Panuskovych drobnych dél, ktera tento text zaroven i ilustruji.

V roce 1907 pak pfichdzi jeho obdobi impresionistické. Lomené tény
zaCind projasnovat. Nechdvd se okouzlovat Sirokymi panoramatickymi vyhledy do
kraje, romantickymi skdlami a loukami. Impresionistické pojeti malby nuti
Panusku zdkonite se vice vzdalovat od svéta vidin a pribliovat se svetu
skutecnému, plnému slunce a barev.

Obraz, ktery je o PanuSkovi v literatufe prevazné vytvaren, je podobny
spiSe dobrosrde¢nému, romantickému snilkovi se zélibou v historii a pohadkach.
[lustrativnost a stylizovanost téchto vyjevt ho vSak do Skatulky ,,malife pro déti
automaticky fadit nemusi. Ten, kdo si dila, ve kterych Panuska Cerpal z vlastni
fantazie, poradn¢ prohlédne, zjisti, Ze vyjevy, které zobrazoval, jsou opravdu
udésné. Zvlasté pak ty, jejichz prostfedi pojednal realisticky. Karel Hlavacek o
jeho dilech barvité napsal: ,,Jsou silné fantastické a rozechvivaji podvédomé city
hritzy a strachu. P. Panuska se tu jevi jako silny originelni talent a opravdovy
umélec, nebot’ zavriti se do téchto koncin, kde v cernych voddch pohybuji se liné
obrovité nestviiry s ocima rejnoka, kde v zbésilém letu honi se cadivé bludicky,
zavriti se do vécné tmy, obyvané toliko zkroucenymi, vyhladovélymi priserami-v
tom je nejen velkd odvaha, ale skutecné umeni-na takovy svét pripnouti se celou

svou dusi.“#

4“2 BOUCKOVA, Jitka. Jaroslav Panuska. Novy BydZzov: VychodoCeska galerie Pardubice, 1978
4 URBAN, Otto M., Dekadence, V barvdch chorobnych, idea dekadence a uméni v Ceskych
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Dalsimi oblastmi, ke kterym byl Panuska pfipnut, byla historie Ceské zemé
a archeologie. Rad se pomysIné vydaval do minulosti a zobrazoval vyjevy z hradd
a hradist, ale i prehistorické imaginace s mamuty. V téchto ndmétech vyuZziva
svého umu figurdlni malby.

V pestrém spektru vyjevi, které Panuska zobrazoval, dovedl vyuzZit také
krajinarskych schopnosti. ,,Krajiny, do nich? umistoval nadp¥irozené bytosti a
neskutecné déje, byly ovSem ndladové prizpiisobeny nezvyklému ndmétu.“#
Vyuzival asociaci, které si s sebou krajina nese diky tomu, Ze je projekénim
platnem. Jak jiZ bylo feceno, v krajiné kazdy uvidi to, co v ni chce vidét a to co
sam obsahuje. To jsou subjektivni vyznamy, které do krajiny vkladame.
Objektivni hledisko v krajiné tvofi napfiklad pocasi, jehoz vliv vytvari v lidech
asociace vice méné podobné.

Pro Panusku byl v jeho tvorbé ziejmé dulezity vitr, jehoZ ptisobeni 1ze na
jeho obrazech Casto pozorovat (obr. 31, 34, 38). Tim vytvarel atmosféru napéti.
Vitr s sebou totiZ vétSinou néco prindsi. Zménu stavu, néco nového, néco dobrého,
néco Spatného, nebo néco od vedle. Tak jako v Kavanovych obrazech s nizkym
horizontem je vzduch téZky a hutny, nehnuty, skoro jako ticho pred boufi v
Panuskovych dilech uz zacina foukat, boufe pfichazi a pfindsi s sebou i zjeveni,

prizraky, bytosti a upiry.

5.1. Bytosti v krajiné
» Krajina byla pro PanusSku nécim, co Zije jinym Zivotem neZ
pouhou soucasnou p¥irodni skutecnosti.“# 1 samotné prazdné krajiny, které
maloval, byly nékdy dost pochmurné a neveselé (obr. 30, 32). Pro nés je uz tedy
Panuska ten, ktery vyuZzivd krajinu plné ke zjeveni. Vezme ji, vytvoii pithodnou
atmosféru a nechd vstoupit. Necekd, co krajina sama vytvofi, ale sleduje, co s

krajinou udé€lé to, co on sdm vytvoril.

zemich1880-1914. Praha: Obecni diim, Arbor vitae, 2006, citovano z HLAVACEK, Karel.
Rozhledy (1898), Vystava spolku Manes, Topicuv salon.
44 BOUCKOVA, Jitka. Jaroslav Panuska. Novy BydZzov: VychodoCeska galerie Pardubice, 1978
4 Tamtéz

34



»INeni to ocividné krajindrsky ndmeét, pro néjz obraz maluje, ale aby v ném
uloZil svoji momentdlni tisent a nostalgii.“#¢ Jsou tedy tyto bytosti pouze jeho
projekci? Nesou tyto pochmurné vize pouze zprdvu o neutéSenych vnitinich
stavech autora?

V tuto chvili se dostdvime na pomezi vyjaddiené touto otdzkou.
Nachézime se ve chvili, kdy se moZna role v dialogu s krajinou pfevraceji. Jsme v
mezniku dvou fazi. Prvni je vyjddiena vztahem - jd do krajiny vkldddm, jd do
krajiny projektuji a druhd moZnost je - krajina sama ke mné hovori a jd to
spatruji. Toto jsou dvé moznosti ptivodu zjeveni. Dalo by se fici, Ze predchozi dva
autofi - Mardk s Kavdnem - vyjadfovali prvni variantu vztahu ke krajiné.
Panuska a Vdachal se nachazeji na hranici, ale mame tu dva zpiisoby béhu véci,
jejichZ hranice jsou nejasné a v Sirokém pasu se prekryvaji. Da se fici, Ze se kryji
témef dplné. Je vice nez pravdépodobné, Ze se na tomto mezniku budeme
nachdzet ddle. Nemdme totiz Zddné indicie, které by ndm pomohly rozhodnout, ke

které varianté se priklonit.

Némétem PanuSkovych temnych d€l jsou ,.krajiny oZivené, ¢lovéku viastné
neprdtelské“#’. Krajiny, které se za noci probouzeji a odkryvaji své spodni vrstvy.
Bytosti se v nich objevuji, ani nevime jak. O leckterych vSak jejich tvar prozradi,
7e se zrodily ptimo z krajiny. ,,Tyto fiktivni postavy a vyjevy, v nichZ byvaji casto
antropomorfizované prvky vegetace, symbolisuji tajemné prirodni sily a déje,
dotykaji se lidské psychiky, Zivota a smrti.“# Ozivly kofen mytické byliny
mandragory, ktery na jednom ze svych obrazi Panuska zpodobnil, pry roste na
popravistich. (obr. 37) Opusténd kraci no¢ni krajinou. (obr. 38 ) Vitr ji rozfoukédva
sukné a vlasy a ty se ji chytaji do vétvovi. Nebo jsou to vétve, které chtéji
opusténou chytit?

Panuska mél rad archeologii a byl citlivy k mistim. Vnimal jejich historii.
Rika se, Ze udalosti se vepisuji do krajiny. Ta je potom takovou velkou karotékou.
Je-li pfihodnd doba a jste-li ten spravny ¢lovék, mizete nékteré z téchto udalosti

zahlédnout, nebo alespon vycitit jejich otisk. V lidovych povéstech a povidackach,

46 BOUCKOVA, Jitka. Jaroslav Panuska. Novy BydZzov: Vychodogeska galerie Pardubice, 1978

47 BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Julius Maidk a jeho Zdci, katalog vystavy, uspofadané
Narodni galerii v Praze k stému vyro¢i malifova umrti. Praha: Narodni galerie v Praze, 1999

48 BOUCKOVA, Jitka. Jaroslav Panuska. Novy Bydzov: Vychodogeska galerie Pardubice, 1978
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ze kterych rad Panuska Cerpal, se zachovdva mnoho z této paméti mist.

PanuSka velice rdd maloval stromy - staré velikdny, poznamenané
bouremi, pamétniky zaslych casir*®. Kousek od Kochanova, kde malitf po vétSinu
svého Zivota Zil, roste dub. Dnes je mu pry kolem 290 let. Pro Jaroslava se stal
oblibenym nédmétem jeho tvorby. Na tomto dubu pry kdysi byval upevnén svaty
obrazek, namalovany na plechové desticce, ktery Casem dést smyl. Malit ho poté
obnovil. ,,Rikalo se totiz, Ze na nejdolejsi vétvi nad silnici se kdysi nékdo obésil. A
tak tam zavésili obrdzek. Za cas se na téZe vétvi znovu nékdo obésil. Byly tedy

spodni tFi mohutné vétve odrezdny. >0

Prostiedi, které Jaroslav Panuska na prelomu stoleti stvofil, je svét duchd.
Zahadnych a ndm nezndmych bytosti, které tu Ziji s ndmi. V paralelnich
prostorech, v jinych dimenzich v Jaroslavové vesmiru. Kdybychom tyto jeho
bytosti nékdy potkali, urCité je rozezndme od jinych. Maji svoji specifickou
fyziognomii. Jsou vychrtlé, jakoby nehmotné, poruSuji prostorové zakony. Paraty
maji uzké a dlouhé. Nepiijemné protahlé, seschlé. Jejich téla se vinou ze tmy.
DokéaZou se protdhnout malou skulinkou a pak se zase zvétsi do obrovskych
rozméra.

Zjevuji se na uplné obycCejnych mistech. Lidem jako jsme my. Jsou tam,
kdyz spime, nebo rejdi v naSich pokojich, kdyZ tam nejsme. Popondseji véci,
listuji knihami, nosi sebou tzkost a nam ji tu nechavaji. PfindSeji smutek, stin a
chladné vanuti. Mohou za naSe trdpeni. ,,Panuska v nich nehledal jejich lidskost,
vidél v nich naopak d'dbelskost, jakousi kvintesenci zla !

Svét jeho duchti a bludi byl velice obsédhly a typické tvarové znaky téchto
priSer, které se opakuji a jsou jejich poznadvacim znamenim, prozrazuji, Ze o nich
Panuska mél velice jasnou predstavu. Pro kazdého vSak vypadd zosobnénd hriiza
jinak. MZeme tedy Panusktv svét brat jako ryze individudlni prehlidku toho, co
jeho osobné nejvice désilo, ¢i jako jeho zhmotnéna trapeni a strachy s nimiz se
timto zplisobem vyrovndval. Nebo by se snad jeho obrazy mohly zaklddat na
skute¢nosti?

4 BOUCKOVA, Jitka. Jaroslav Panuska. Novy BydZzov: VychodoCeska galerie Pardubice, 1978
30 Tamtéz

31 URBAN, Otto M., Dekadence, V barvdch chorobnych, idea dekadence a uméni v Ceskych
zemich1880-1914. Praha: Obecni dum, Arbor vitae, 2006
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5.2. Zachycené dikazy
Tfeba ndm v posuzoviani pomohou snimky, které lze hojné na
internetu nalézt pod hesly jako jsou: real ghost, the scariest picture of the ghost,
the scariest picture of the ghost ever, demon caught on tape, real footage of the
ghost, wtf is this? ...

Nékolik nékdy i docela prekvapujicich podobnosti s dily Jaroslava
Panusky by se zde dalo nalézt. Sea serpent (obr. 46) je tvor, ktery byl spatfen v
mofi. Na snimku vypadd trochu jako ropnd skvrna, jenZe jeho anatomie je
organickd. V porovnani k ¢lovéku sedicimu na lodce je tento tvor obrovsky.
Vypada jako né€jaky obii pulec. Nema ploutve, ani dal$i ndznaky jinych télesnych
¢asti nejsou vidét. Neni jasné, jestli m4 oci, ¢i tlamu. Snimek vyvoldva dojmem,
Ze byl vytvoren tak v sedmdesatych letech. Zobrazeni tohoto tvora pulisobi
divéryhodné. Odlesky vody na jeho téle jsou realistické. Zda se, Ze zadni Cést
jeho téla ubihd k horizontu dle pravidel perspektivy. Nic nenasvédcuje tomu, Ze by
Slo o podvrh.

Obraz Jaroslava Panusky Vodnik (obr. 45) a Snimek této ,,moiské
serpentiny* jsou si az prekvapivé podobné. A to jak svoji kompozici, tak i
obsahem, ktery nesou. Neni v§ak mezi nimi ani ndznak zZadné faktické souvislosti.

Stejné tak jako neni Zadné blizZSi propojeni mezi ,,podivnou nestvirou z
Tennessee*32, kterou tam v lesich zachytily kamery citlivé na pohyb (obr. 47) a
obrazem expresivni hlavy straSidla (obr. 45), kterou Panuska namaloval v roce
1900. Obe postavy svym obli¢ejem vyjadiuji velice silnou emoci. MiZe to byt
leknuti, ddiv, d€s, nebo vyzva k boji. Vyraz aktivace nizkych pudii. Také
fyziognomie nestviiry z Tennessee nese znaky PanuSkovych upiri. A to hlavné
hubené a protdhlé koncetiny. Ze zabéru kamery nelze zjistit, zda se jednd o néjaké

zvite, ¢lovéka nebo spis tplné néco jiného.

Jsou tyto snimky méfitko dostateCné objektivni? Zabéry se tvari, Ze jsou
redlné, Ze jsou zachycené mediem, které mluvi pravdu. Cimz fotoaparét a kamera
dnes uZ rozhodné nejsou. (Nemiizeme vsak tvrdit, Ze lZou.) Bud jsou tyto

materidly opravdové a zachycuji duchy, anebo si je jejich tvirci prali zachytit.

32 http://www.youtube.com/watch?v=fbILb-YkonA &erpano dne 13. 1. 2012
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Mnohdy vsak toto touha a nasledny tviréi akt ma vétsi hodnotu, nez samotny fakt,
ze nékdo ducha doopravdy zachytil na kameru.

Fantazie Jaroslava Panusky byly Casto inspirovany povidackami a bajemi.
Zobrazoval to, co znal z vypravéni. V dneSni dobé vSak jsou povéstmi samotné
tyto zabéry. Maji vlastné podobnou funkci jako lidové povéry v ddvnych Casech.

Jen je jejich provedeni aktudlni dneSni dobé€.
Snimky na kterych 1ze nalézt podobnosti s PanuSkovymi dily, krdsné

podtrhuji désivost jeho dél. Doddvaji jim na opravdovosti a objektivité, i kdyz

sama divéryhodnost téchto zabérd je neprikazna.
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6. Josef Vachal

»,Z pokojika, kde pdn s pani spdval, pocaly prochdzeti dvermi
polozasklenymi bytosti o mlhavych télech s gesty a pohyby tak pomalymi jako na
loutkovém divadle. Jeden za druhym vynoroval se duch za duchem, s gesty
prkennymi a trhavymi pohyby téla, prosel pokojickem, naklonil se nade mnou,
zachdzel do hlav a opét po strané vychdzel a ztrdcel se tam, odkud vysel. ...Od
onéch dob ziistal ve mné jakysi strach pied Nezndmem, ktery teprve po dlouhych
letech podarilo se mné premoci. ...jakmile pocal jsem se ducharinou, a dokonce
d'dblem obirati, strach miij ustal .53

Postavy nofici se ze stind. VSudypritomné. To co nas od nich odd€luje je
jen to, Ze o nich nevime. Vidi nds, ale my je nevidime, kdyZ ony samy nechtéji.
Skutecné vic, nez kterékoliv jiné. To jsou prizraky Josefa Véchala. Z jeho
Zivotopisi vime, Ze se zabyval okultismem a byl Ccastym ucastnikem
spiritistickych seanci. Duchové a démoni byly oblibenym ndmétem jeho dél. On
sdm se oznacoval za heretika a satanistu. Jeho mystické védéni vychazelo ze
studia okultnich véd, ale také z vlastnich zkuSenosti. Jak o sobé rekl: ,,ZaZival
hriiznd nocni videni a slySeni bytosti o mlhavych télech>* Josef Vachal byl
,samorost™  a ,,odmital vSechny Skatulky a kaZdé vymezeni... Temnotu lidské duse
zmitané démony a blouznivé somnambulni vize reflektoval vysoce osobitou,

nezaménitelnou formou. 3>

Pokud ted citime, Ze se na$ pribéh zacind stupriovat, vime také, Ze se
nachdzime v hrani¢nim bod€. MuZeme pokraCovat i presto, Ze se zjeveni uz
zhmotnila. Kdo chce, at’ jde dél. Kdo vSak nechce otvirat prili§ hluboké vody, at’
zustane. Neni nutné se pohybovat tam, kde by se mohlo objevit to, co nechceme.
Kdyz naprtiklad na internetu objevime video, jehoZ obsah by mohl pfesahovat nase

hranice, miizeme sniZit davku strachu a prekvapeni tim, Ze si video nepustime

33 URBAN, Otto M., Dekadence: V barvdch chorobnych, idea dekadence a uméni v Ceskych
zemichl880-1914. Praha: Obecni dim, Arbor vitae, 2006, citovdno z VACHAL, Josef. Pamé&ti
Josefa Vachala, dievorytce. Praha, 1995.

34 Tamtéz

3 URBAN, Otto M., Dekadence: V barvdch chorobnych, idea dekadence a uméni v ceskych
zemich1880-1914. Praha: Obecni dum, Arbor vitae, 2006
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najednou, ale stopneme ho a dle vlastniho uvazeni posouvame. Jak jsme ale vidéli
u mraku, ktery sestoupil na zem, vSechna zjeveni nemusi byt désivd. Nemusi jit

jen o stvlry a priSery.

6.1 Zpatky do lesa

Josef Viéchal byl temny viziondf, ale také romantik a milovnik
lidovych bachorek. Jeho mysticismus neni jen dekadentni ,,parddou®. Vychézel ze
zkuSenosti a moudrosti, kterou Ize ziskat jen peclivym studiem a proZitou osobni
zkudenosti. Byl napojen pfimo na zdroj. Cerpal rovnou z pfirody a liska k ni se
odrédzi i v dalsi jeho vasni, kterou mu bylo putovéni. Projité pési trasy si Véchal
zaznamendval do map a na své vykony byl patficné hrdy. Za mésic byl schopen
ujit aZ 800 km. Nejrad&ji putoval po Sumavé, kterou prosel doslova krok za
krokem a citil se s ni byt pevné svazan.

Vylety do pfirody vSak pro Véchala nebyvaly jen pfijemnou prochazkou.
,,Vdchal vnimd véci jinak, svym dojmiim pripisuje vidy hlubsi vyznam. Jeho vztah
k prirodé nebyl jen dojmovy, zajimala jej spis podstata, piisobeni vnitinich sil.
Krajinu, staré stromy, les, mokriny, jezirka, mocdly vnimal jako tajemnou Fisi,
zabydlenou vselijakymi duchy, mocnostmi dobrymi i zlymi, strasidly a skritky.
Vdchala vzrusovaly legendy ddvné kultury, pFitahoval ho mytus zemé.“36 On sdm

tthnul k pohanstvi a své kofeny vnimal hluboko v této dobé.

V roce 1931 vydal Véchal objemnou autorskou knihu s ndzvem Sumava
umirajici a romantickd. Kniha obsahuje 74 barevnych dfevoryti tisténych z 544
desek. Ke knize napsal text a vysazel ho vlastnim autorskym pismem. Knihu sam
vytiskl a n€kolik vytiskt také svazal. Kniha md rozméry 65 x 69 cm a vazi asi
20kg a je v ni 276 stran. Vzniklo 11 unikéatnich exemplaft. Prace na nich trvala
Viéchalovi necelé tfi roky.>’

Tak jako na zacatku naSeho pfibéhu se znova nachdzime plné v lese, a to

dokonce na stejném misté - na Sumavé. Tentokrét diky Josefu Vachalovi, jehoZ

56 KROUTVOR, Josef, Sumava a Josef Vichal. Praha: Argestea,1994
57 Tamtéz
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pohled na ni je ponékud rozdilny neZ pohled Julia Mardka. U Véchala totiZ nelze
opomenout jeho znalost mystiky. Asi oba chodili kazdy po jiné strané Sumavy.

Sumava umirajici a romantickd nidm svoje straSidla a zjeveni plné
neukazuje. Ale vSe, co mél jiz Josef Vachal za sebou, jako by bublalo pod
povrchem zobrazenych lest a vyvratd. Jsme zpét ve fazi, kdy v lese jeste¢ zadné
zjeveni nevidime, moznd se schovalo, nebo jeSté neni ta sprdvnd doba. Jiz ale
mame zkuSenosti s predchozimi fazemi.

Josef Vachal je ten, ktery se nachdzi plné uprostred lesa, v jeho hloubce
fyzické 1 duchovni drovni. Nepodbizi se ndm zobrazovdnim, nesyti nds vyjevy
ducht a bludiéek, ale zaznamenava povrchové chvéni, které je odezvou na pohyb
uvnitf. Nechdva nds v oCekavani a nabizi prostor pro hru fantazie. On vi, Ze les je
to pravé misto pro zjeveni, ale nic z toho co znd, ndm zadarmo nedava.
(obr. 50-55)

6.2. Néco v lese
Zacinali jsme u lesa a u lesa taky skon¢ime. A jestli néco spatfime?
To je na nds a na dobé, kterou v ném stradvime. Zélezi to na tom, jestli nds les
pfijme a zda jsme pfipraveni.
Kdo vS8ak mermomoci chce néco mezi stromy vidét, tomu se to podafi.
Kdyz bude v lese dostatecné dlouho, nezvykly tomuto prostiedi plnému tvart, za
¢as bude mit pocit, Ze z kazdého kfovi na n¢j néco koukd. Svou roli v tom miize

sehrat psychologicky jev zvany pareidolie. Slovo sloZzené z feckého para, coz
znamend postranni, faleSny a eidon, které znamend vzhled, tvar, podoba. Je to
lidska psychologicka vlastnost, pti niz dochazi k ,,dotvoreni vnimanych neurcitych
nebo nezrietelnych podnétii ve smysluplné obrazy za pomoci fantazie.“>® Samota v
lese svym zptsobem C¢lovéka deprivuje. Neni to deprivace smyslovd, ale spis

socidlni. NaSe osoba v lese, sama, opusténd. Neni divu, Ze za néjakou dobu tedy

zaCneme vidét tvdre a postavy v listech, kmenech, kamenech a mracich.

38 http://cs.wikipedia.org/wiki/Pareidolie , erpano dne 10.12. 2011

41


http://cs.wikipedia.org/wiki/Pareidolie

Néam ale nejde o klam. Jestli nds md néco potkat, tak si nds to najde. Je
zbyteCné v lese vycCkavat s prstem na spousti fotoaparitu, vyvoldvat a prosit.
Podstatné véci Casto prichazeji neCekané. Muz, ktery v Rusku natocil vznasejici se
hol¢icku, taky nebyl v lese na lovu senzaci. Vencil tam svého psa, kterého si pfi
tom natdcel. Vola ho na aport, ale pes neposlechl a kamsi se rozbéhl. Muz jde za
nim a opodél zpozoruje Zenu s ditétem. Dité se vznasi ve vzduchu a Zena ho ze
zemé pozoruje. KdyZ na né pes zaSt€kd a oni zjisti, Ze je nékdo objevil, dité se
snese matce do naruce a utecou pryc.

Toto video se stalo velice znamé v lednu roku 2011, kdy se objevilo na
internetu a pozdéji také v televiznich zpravach po celém svété. 59 Nelze fici, zda je
popularita dikazem, jeho pravosti, ale projev tohoto muZe na videu zni natolik
autenticky, Ze zdbéry nebudi zdani pouhé mystifikace. Velkou roli v jejich
divéryhodnosti zfejmé hraje pes, ktery na tomto videu, dle reakci jeho pana, jedna
nezvykle. Pes nevypadd, Ze by byl vycviceny k tomu, aby hral néjakou roli. Jde
tam, kam ho to tdhne. To celé dodav4 situaci na znepokojivosti. Pes se zda byt
po¢inanim Zeny a ditéte stejné prekvapen jako jeho pan.

Zena s ditdtem se chovaji velice pfirozené a zfejmé jim nejde o né&jakou
,exhibici®. Pisobi civiln¢ a ani jejich zjev nepfipomina ¢arodéjnice, jak je lidé v
reakcich na toto video nazyvaji. Jejich konani nevyvoldva strach, ani dés, spiSe
uzas. Dalo by se fici, Ze v nds vzbuzuji sympatie.

Tento zdznam zpusobil vinu reakci. Lidé se z videa snazili o situaci zjistit
co nejvice. Rdzné jej upravovali, zvétSovali a zpomalovali, opakovali zabéry,
stabilizovali obraz a dedukovali fakta. Na internetu lze nalézt spoustu variant
tohoto videa. Tato neobvykl4 udalost v lidech jist¢ vzbudila mnoho emoci. Zadné
,rozumné* vysvétleni se vSak na verejnost nedostalo.

Jediné vychodisko, které se tedy nabizi, je, Ze holCicka doopravdy umi

levitovat.

Grafiky z Vachalovy Sumavy umisténé k zabéru z videa levitujici holgicky
nemaji tolik vné&jsi podobnost, jako jsou spiS spjaté vnitiné. (obr. 56,57, 58)

V knize Sumava umirajici a romantickd jsou jedny z madla, které nezobrazuji

3 http://www.youtube.com/watch?v=ewOQ9mPeKIxQ , Cerpano dne 17. 1. 2012
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pouze krajinu. Postavy a bytosti tu vSak nejsou pfitomny piimo v krajiné. Plisobi
spiSe jako mozaika symbolli na obraz umisténd. Jde o vyjevy mystického
charakteru nesouci zpravu o kouzlech, kterd mohou byt v krajiné pfitomna. Stejné
tak i ostatni Sumavské vyjevy obsahuji toto tajemstvi, které je Sumavé zfejmé

vlastni.

Pti zhlédnuti videa vznaSejici se divky citime, Ze jsme se setkali s né¢im
vyjimeénym. Nejima nas hriiza z d€sivosti tohoto obrazu, ani nemusime mit pocit,
7e jsme svédky né&eho ddbelského. Piirozena plachost téchto dvou Zen pfipomind

spiSe né&jaké lesni Zinky. Zaznamenana situace je pouze neobvykla.

Zeny na téchto zdbérech a Josef Vichal jsou propojené svymi osobami. To
co Josef Vichal vloZil do své Sumavy umirajici a romantické, to co se chvélo pod
povrchem pralesnich zdkouti, zde madme moZnost spatfit na vlastni oci.

Situace na videu a jeji vnitini obsah je jedna z nejkrasnéjSich véci, které

jsem kdy vidéla.
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Zavér

Materidly s tématy zjeveni, existence nadpozemskych bytosti,
paranormdlnich jevl ¢i zdhadnych ukazl, které miZeme na internetu nalézt,
mohou byt Casto i uméle vytvorené. Lze jen tézko ovéfit jejich pravost, ale i tak
plni sviij dcel. Divody, pro¢ je nékdo vytvori mohou byt riizné. Je mozZné, Ze
Clovék, ktery je vyrobil, ma touho se zviditelnit. Pfipadnd popularita, kterou si
zabéry ziskaji, také padne i na jejich tvlirce. MozZnd si jejich autor pral, aby se
zobrazena situace stala prdvé jemu. Nebo jen vymyslel ptibéh, do kterého vlozil
néco z toho, co praveé prozival a citil, co mu leZelo na srdci, zapsal to a poslal dal.

Po chvili ndm moznd za¢nou tyto zadbery pripadat povédomé, miiZzeme mit
pocit, Ze jsme tyto bytosti jiz vidéli, nebo se snimi dokonce i setkali. Citime jejich
pritomnost v lesich, na lukdch i ve stavenich. Nesou sebou pfibéhy a my ty
pfibéhy zndme. Znali jsme je odjakZiva a mdme je v sobé uloZzené. Vypravély ndm

je naSe babicky a slychévali jsme je pred spanim.

Zminéni autofi byli hluboce propojeni s krajinou domova. Citili své kotfeny
a védéli, ze mista jsou tvofena nejen krajinou a lidmi, ale také piibehy, které se
vypravéji. Témi se nechdvali inspirovat, vnimali jejich vyznamy a nebo si utvéreli
své vlastni.

KaZzd4d doba méa své povidacky a nevysvétlitelné tkazy. M4 pfizraky a
monstra kterd si nesou vlastni poselstvi. Néktera straSidla jsou tpln€ nova a

Cerstvd a néktefi stafi duchové v lesich a na lukdch stéle Ziji, jsou to porad ti stejni.

Povésti co se vypravéji se bud staly a nebo moZn4 ne. Hranice toho co je a

neni pravda se zde smazavaji. Nejsou totiz dilezité.

Vydala jsem se do lesa, abych zde nasla zjeveni. Abych zjistila, co mé do
n¢j stale tak tdhne. Odjakziva vnimdm pfirodu velice intenzivné. Nechdvam se ji
unédSet a mnoha vécem v ni bych chtéla ,,pfijit na kloub*. Fascinuji m& pfirozené

procesy, které funguji samy. Stfidaji se v rytmech, které jsou spradvné. Ptiroda je
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bohatd a obsahuje v sobé vSe, co potfebujeme. Stejné tak jsme bohati i my a toto
nase bohatstvi miizeme prirodé nabidnout. Tento dialog je rovnocenny, nebo spis
v ném nikdo nema navrch.

Ptiroda mi jiz odpovédé€la na mnoho otdzek a ja ji také proto posloucham.
Casto mi radi i v mé tvorbé a ja s jsem s jejimi pfipominkami spokojend. Proto s

ni chci i nadéle setrvavat v hlubokém pratelském a partnerském vztahu.

Vzala jsem véci, co mam nejradéji a spojila je dohromady. Mam rdda
krajinu. Mam rdda sviij domov a citim se snim spojend. Rada tvofim a vnimam
uméni. Libi se mi tudiz i Cest{ krajinafi.

Kdyz jsem v lese, je mi dobre. Citim jeho silu a tdZu se po jejim zdroji.
Vnimam jeho velikost a to, Ze mé cosi presahuje. Stivdm se bohatsi.

Mam rada ptibehy. Zahadné a nevysvétlitelné. Snazim se néjak si je pro

sebe interpretovat a tato vysvétleni mi piijdou zajimava.

Sledovani zabérii nevysvétlitelnych jevli na internetu jsem povazovala
spiSe za jakési kraceni Casu. Pfesto mé velice fascinovalo nachézet stile dalSi a
dal$i materidly a znova byt udivend nad tim, co presahuje naSe chapani. Kdyz
jsem vsak u sebe objevila podobné tihnuti k obrazim krajiny, zacala jsem mezi
tim hledat spojitost. Vzpommnéla jsem si na autory, jejichZ prace ve mé zustaly
uloZzené a objevila jsemv nich pfibéh. Poté se mi nékterd jejich dila zacCala
spojovat se zabéry zahadnych jevil a ja zjistila Ze tento prib¢h, je pribéhem
zjeveni. Zajimalo mé také jakd je spojitost mezi dily krajinaii a nahodné
nalezenymi vyjevy straSidel. Jak je propojena zdanlivé tak zbytecnd kratochvile,
jako je vyhledavani dikazl o existenci ducht a ,,bohuliba“ ¢innost uméni - tvofeni
obrazi krajiny.

Nevim jestli jsem té zahadé€ priSla na kloub, ale myslim, Ze jsem se k

odpovédi dostala uz hodné blizko.
Asponl na chvili jsem se nechala nést pramenem ze kterého Cerpaly tyto

Ctyfi vyjimecné umélecké osobnosti ¢eského krajinarstvi. Ctyfi pohledy sméfujici

do stfedu a kazdy z jiné strany pohliZejici na jednu a tu samou véc, které mi je
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velmi blizka.
Ten piibéh, ktery dohromady sklddaji jejich pohledy je, da se fici,

pfibéhem mym a mého vztahu ke krajiné.

A jak je to tedy se zjevenim? KdyZ budeme hodné chtit, tak ho miizeme
vidét vSude. Pokud ale to pravé zjeveni neproZijeme, nezjistime, Ze se ta predchozi
od toho opravdového zcela liSi.

I kdybychom néco v krajiné doopravdy spatfili a zaznamenali to, bylo by
to pravdivé jen pro nas. Tato zkuSenost je nepfenositelnd, protoZe pouze my svymi
Zivoty této uddlosti divame vyznam. Jenom nas piibéh mizZe tento nevysvétlitelny

jev udélat vysvétlitelnym.

Vsechny vzkazy a poselstvi je vSak mozné v krajiné€ vycist, aniZ by ndm je
nékdo musel pfijit sd€lovat. I pres nesporné umélecké kvality d€l krajindit, i pres
terapeutické ucinky internetového obludédria je tim nejopravdovéjSim zjevenim

sama krajina.
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Seznam vyobrazeni:

Julius Marak:

(obr 1.) Julius Marik, gumavsky prales za bouie, 1891-1892 (Cernobila reprodukce)
(obr. 2) Julius Matdk, Sumavsky prales ve slunci, 1892-1897 (&ernobilé reprodukce)
(obr. 3) Julius Marak, S‘umavsky prales za boure 1891-1892

(obr. 4) Julius Mardk, Cesta lesem (1. pol 80. let 19. stol)

(obr. 5) Julius Mardk, Ndvrat z pastvy, (1888-1889)

(obr. 6) Soubor fotografif Sumavy od nezndmého autora (cca 30. -70. 1éta 20. stol)
(obr. 7) Julius Marik, gumavsky prales, (prales v slunci) studie k obrazu, (1891-1892)
(obr. 8) Julius Mafak, Sumavsky prales, studie k obrazu, (1891-1982)

(obr. 9) Julius Marik, gumavsky prales ve slunci, (1892-1897)

(obr. 10) Julius Maidk, Sumavsky prales za boure (1891-1892)

(obr. 11) Julius Maftdak, Z pralesa, (2. pol 80. let 19. stol)

(obr. 12) Julius Maték, Skalnatd lesni partie, (2. pol 80. let 19. stol)

(obr. 13) Fotografie Sumavy od neznamého autora (cca 30.-50. Iéta 20. stol.)

(obr. 14) Julius Maidk, Sumavsky prales za boufe (1891-1892)

FrantiSek Kavan:

(obr. 15) Frantisek Kavan, Bludicka (1897)

(obr. 16) Frantisek Kavan, Milosrdenstvi pretrvdvd (1897)
(obr. 17) Frantisek Kavan, Krajina v modrém (1895)

(obr. 18) FrantiSek Kavan, Ldvka k Betlému (1893)

(obr.19) FranriSek Kavan, Frantova ndladicka, (1894)

(obr. 20) FrantiSek Kavan, Mracna se chytaji pldné (1893)
(obr. 21) FrantiSek Kavan, Podmrak od rodné chalupy (1894)
(obr. 22) FrantiSek Kavan, Kdyz se kopaly brambory (1890)
(obr. 23) FrantiSek Kavéan, Rozlitina kalné vody 7z tdani (1892)
(obr. 24) FrantiSek Kavan, Rovina v podmraku (1895)

(obr. 25) FrantiSek Kavéan, Kousek louky na jaie (1895)

(obr. 26) FrantiSek Kavan, Na prdzdném rybnice (1894)

(obr. 27) FrantiSek Kavan, Na Zlatém potoce pod Zeleznymi horami (1895)
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Jaroslav Panuska:

(obr. 30) Jaroslav Panuska, Zimni klid (1937), (b reprodukce)
(obr. 31) Jaroslav Panuska, Vétrny den (1926) (b reprodukce)
(obr. 32) Jaroslav Panuska, Zimni vecer (1938) (¢b reprodukce)
(obr. 33) Jaroslav Panuska, Upir (po 1900)

(obr. 34) Jaroslav Panuska, Mor (1903)

(obr. 35) Jaroslav Panuska, Vodnik (1898)

(obr. 37) Jaroslav Panuska, Mandragora (1900)

(obr. 38) Jaroslav Panuska, Opusténd (1901)

(obr. 39) Jaroslav Panuska, Cernoknéznik (1898)

(obr. 40) Jaroslav Panuska, Smrtka nahliZejici do okna umirajictho (1900)
(obr. 41) Jaroslav Panuska, Duch mrtvé matky (1900)

(obr. 42) Jaroslav Panuska, Expresivni hlava-strasidlo, (1900)
(obr. 43) Strange cerature in tenesse (vyrez)

(obr. 44) Strange Creature In Tennesse.avi WwWw.youtbe.com
(obr. 45) Jaroslav Panuska, Vodnik (pted 1989)

(obr. 46) Sea serpent

(obr. 47) Jaroslav Panuska, Duch mrtvého na hibitove (1900)
(obr. 48) Jaroslav Panuska, Upir (po 1903)

(obr. 49) Jaroslav Panuska, Sen (pted 1903)

Josef Vachal:

(obr. 50-55) Josef Vichal, z knihy Sumava umirajici a romantickd (1928-1931)
(obr. 56) Levitating girl in Russian forest, (witches), WWWw.youtube.com
(obr. 57-58) Josef Vachal, z knihy Sumava umirajici a romantickd (1928-1931)
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